W  zesztym roku modne bylo
przeklinanie. Jesli ze sceny wiato
wulgaryzmami — to chwytalo, to
wywolywato $miech, to wzbudzato
emocje. W tym roku porusza to, co ak-
tualne, co bezposrednio dotyka Was —
mtodych. Na topie wydaja si¢ by¢ tez
pocatunki i przytulanie si¢. To wpisuje
si¢ W czgsto poruszang tematyke —
samotnos$¢, odtracenie, zerwanie z
tradycyjna komunikacja.

Wezorajszy dzien pokazal, ze jak
na miodych przystato, teatr mozna
napedza¢ miodzienczym oddechem.
Swiezos¢ w mysleniu dojrzewajacego
aktora pozwala dorosle patrze¢ mu na
powazne problemy. A teatr zamieniac¢
W miejsce grupowe;j terapii z udziatem
publicznosci.

Weczoraj dominowata
r6znorodno$¢, utrzymany zostal poz-
iom dwoch koncowych spektakli z
czwartku. Aktorzy mierzyli z temata-
mi przez rozmaite formy. Wszyscy
mieli jeden cel: poruszyé, pokazac
prawdg. Ale czy mtodzi ludzie musza
stawa¢ na scenie tylko po to, zeby
opowiadac o rozczarowaniach, o rzec-
zach smutnych? Dlaczego rozwijaja
przed nami jedynie czarne scenari-
usze? Komedia nigdy nie wygra z
dramatem, to fakt. Ale na tym sztuka
polega, zeby widza zaskakiwac, gra¢ z
nim w nieznane, nowe.

Przed nami ostatni dzien kon-
frontacyjnych zmagan. Zaktadamy
r6zowe okulary. Chcemy kolorowego
$wiata. Swiata mtodych, spetionych,
szezg$liwych ludzi.

Redaktor naczelna,
Aleksandra Glgb

Sobota 9 kwietnia

10:00 Pracownia Teatrick z MDK w
Tomaszowie Mazowieckim, spektakl
»Mrowki”

11:00 Teatr Dziwadto z SM Lokator
ze Zdunskiej Woli, spektakl ,Slepcy”
12:00 Teatr Gambit z MOK w
Piotrkowie Trybunalskim, spektakl
+Panna Nikt”

13:00 Teatr W niewoli ust z Patacu
Mtodziezy w Bydgoszczy, spektakl
LAUU! To Bus — czyli niezwykta jaz-
da stylistyczna”

14:00 ARLETeatr z Il LO w
Bydgoszczy, spektakl ,Powietrze”
15:00 — 16:00 Przerwa

Spektakle pozakonkursowe:

16:00 Teatr Rebelia z CKM w todzi,
spektakl ,Koncert na 6 oddechéw”
17:00 Teatr Nieobliczalny z Pol-
itechniki Lodzkiej, spektakl ,Stowa-
Walizki”

Czwarta edycja ogélnopolska

TEGO SPEKTAKLU NIE NALEZY TRAK AC JEDYNIE W
KATEGORIACH STRICTE PRZEDSTAWIENIA. TO BYLO CO$
ZNACZNIE WIECEJ. JAN PESZEK STAL SIE AKTOREM-NA-
UCZYCIELEM DLA WSZYSTKICH TYCH, KTORZY PRZYSZLI GO
PODZIWIAC. MLODZI LUDZIE SPRAGNIENI BYLI SZCZEGO-
LOW JEGO PRACY NAD TEKSTEM BOGUSLAWA SCHAEFFERA.

AKTOR POKAZAL 1 WYTLUM!/ YL, ZE SLOWO MA SWO-
JA MOC, ALE POLACZONE Z GESTEM NABIERA ZUPELNIE
NOWEGO WYDZWIEKU I TO JEST TEN SENS. FUNDAMEN-

TEM IMPROWIZACJI JEST ZAWSZE TEMAT I ZE NIERZAD-
KO GRA SIE CALY UTWOR, ABY WYPOWIEDZIEC JEDNO,
NAJWAZNIEJSZE SLOWO. MOZNA BY TAK WYLICZAC
BEZ CA. BYL TO WIECZOR SPOTKANIA ZE SZTUKA
NAJWYZSZA.

Jan  Peszek w  monodramie  “Scenariusz
dla nieistniejacego lecz mozliwego aktora instrumentalnego”
B. Schaeffera

foto: Aleksandra
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Wilasnym gl

oto: Jerzy Szelggowski

o WW Wﬂcﬂ

Nie byto tradycyjnej gry na scenie. Nie bylo
zbednej scenografii, jedynie trzy krzesta
i trzech aktorow, ktérzy scene przeniesli
stopien nizej - do publicznosci, tworzac teatr,
ktéry “'siada na widzu”.

OSCIN

Trzech aktorow, osiem ro6l i na-
warstwiajace si¢ problemy - tak jed-
nym zdaniem mozna opisa¢ spektakl
... teatru “iKropka”. Jednak jedno
zdanie, to stanowczo za mato w ob-
liczu codziennego zycia, ktore peine
jest niepowodzen. Dlatego wiasnie,
kiedy Gosia, Justyna i Adam zakon-
czyli spektakl, a oklaski juz umilkty,
wsérod widzoéw zapanowala cisza, a
na ich twarzach (szczegdlnie mto-
dziezy) mozna bylo zauwazy¢ za-
dumeg.

Wypaleni?

Gloéwna bohaterka — Ania, to mto-
da dziewczyna, ktéra wstaje rano i
patrzy na $wiat przez pryzmat przy-
tlaczajacych ja problemow. Typowy
dzien $wira : ,,pierdzielone niebo,
géwniany kolor”. Nawarstwiajace
si¢ trudnosci zycia poznajemy juz
w nastgpnych scenach: brak pienig-
dzy, konflikt z rodzicami oraz brak
zrozumienia ze strony przyjaciot - to
tylko ogdlne problemy, ktére do-
tykaja wielu z nas. Odskocznig od
codziennosci jest wyjscie do klubu,
zeby ,,pusci¢ dyma - jednego, dru-
giego, poczué, ze zaczyna si¢ dziac
co$ dziwnego. Na haju zapomina o
catym $wiecie i troskach. Ale to tyl-
ko chwilowe.

Wazna rol¢ odgrywaja takze ro-
dzice. Matka - “honorowa idiotka
bez pracy” Ojciec, jakby nie-
obecny, wytaczony z zycia, nie
chce podja¢ rozmowy. Wlasnie
tak, oczami corki, postrzegamy ta
rodzing. Pézniej widzimy ten sam
$wiat oczami matki. Kiedy ja po-
znajemy, zaczynamy rozumiec jej
zachowanie, staje si¢ nam blizsza.
Jakby wypalona, sama przyznaje:
»Na rynku jest zapotrzebowanie
na ludzi mtodych, przebojowych”.
Ona stracita juz energi¢. Z poczu-
ciem bezuzyteczno$ci udaje si¢ do
psychologa. Bezskutecznie stara si¢
tam znalez¢ ukojenie.

Niemy krzyk

Podstawa spektaklu ,,...” byl
dramat Krzysztofa Bizia. W orygi-
nale to trzy monologi - babci, matki
i wnuczki. Opowies¢ o kobietach,
ktore gubig si¢ w dzisiejszym zyciu.
Rezyser spektaklu, Bartosz Gumu-
lec skupit si¢ na najmiodszej ko-
biecie z rodu, aby w jak najbardziej
realistyczny sposob aktorzy mogli
odegra¢ swoje role. - Mtodzi akto-
rzy sami mieli wplyw na kreowane
postacie. Kazdy mogt dodaé¢ cos od
siebie i skonstruowa¢ indywidualny
obraz, wilasnie dlatego mogtem li-
czy¢ na realizm przekazu - mowi Gu-
mulec. - Pracowalem z utalentowang
mtodzieza. Grupa trzech osob, z kto-
rych kazda jest indywidualnoscia,
jedna z kropek. Stad witasnie migdzy
innymi wziat si¢ tytut - dodaje.

Prosty $rodek przekazu i kontakt
z widzem - w ten sposOb autorzy
chcieli nawigzaé z publicznos$cia dia-
log. Czy si¢ udato? Mimo roéznych
opinii, uwazam ze tak. Siedziatam w
poczatkowym rzedzie i nie miatam
problemu z ogladaniem spektaklu, to
za pewne wplywa na moja opinig.

Jury podkreslato, ze zrozumia-
ty byt kazdy gest, kazde stowo. Nie
bylo miejsca na rozmyslanie i za-
stanawianie si¢ nad przekazywanag
trescig. Osiem postaci, z ktorych kaz-
da ma wiasne problemy, poszukuje
zrozumienia. Tego zrozumienia nie
odnajduja, tylko gle¢biej zapadaja si¢
w swoje problemy.

Sex za pieniadze, pogon za kasa
i poszukiwanie szcze$cia prowadza
do pograzenia si¢ w bezsensie zycia.
A w tym wszystkim krzyk, ktorego
nikt nie styszy, a raczej - nie chce
styszec...

Magdalena Simson

Teatr iKropka
Stowarzyszenia

ze
Busola

w Piotrkowie Trybunalskim,
spektakl ,,...”

Trzy kropki znaczq... cisza

Wilasnym glosem, o wlasnych sprawach, na wlasna
odpowiedzialno$¢ — takie przedstawienie problemu, zdaniem
Mariana Glinkowskiego, wprowadzilo Teatr iKropka na droge
teatralnego myslenia, ktére pozwala nawiaza¢ dialog z widzem.
O sposobach interpretacji spektaklu ,,...” opowiadaja aktorzy
z Piotrkowa Trybunalskiego.

Ola Glab: Co znacza trzy kropki w tytule waszego spektaklu?

Gosia: Trzy kropki oznaczaja pewna ciszg. Zazwyczaj tytul sugeruje
co$ — jakas droge, klimat spektaklu. Sugeruje, czego widz moze szukac
w spektaklu. A my tutaj pozostawiamy dowolnos¢ interpretacji, bo to jest
przedstawienie zarowno dla dorostych, jak i dla miodziezy. Kazdy tu moze
uosobi¢ si¢ z innym bohaterem i dla kazdego przezycie tego spektaklu jest
inne.

0.G.: I w jaki sposob mozna t¢ sztuke¢ interpretowac?

Gosia: Kazdy odszukuje tu swoje problemy. Mtody cztowiek bedzie

bardziej uosabiat si¢ z gtdwna bohaterka, zas widz dorosty spojrzy na spek-

takl z perspektywy rodzica.

0.G.: Trudno byto Wam wejs¢ w role? Co Was w nich napg¢dzato?

Adam: Bylo trudno, trzeba byto duzo ¢wiczyé. Najwazniejsze, ze si¢
udato.

0.G.: Gtowny i w zasadzie jedyny zarzut, jaki padt pod Waszym adresem
dotyczyt zejscia ze sceny, zblizenia si¢ do widza. Jak Wy na to patrzycie?
Znajac opinie juroroéw, wrocilibyscie na sceng?

Adam: Chcemy jednak stworzy¢ ten kontakt z widzem, ten spektakl taki
jest. Moze bysmy poszukali jakiego$ innego rozwiazania, ale na pewno
nie oddaliliby$my si¢ za bardzo do widza. To jest urok tego spektaklu,
ze publiczno$¢ moze poczué nasze emocje bardzo blisko.

Gosia: Absolutnie nie przeniesiemy si¢ na scen¢. Chyba, ze zabierzemy
tam ze soba publiczno$é.

Justyna: Tak wlasnie byto w Piotrkowie, gdzie mieliSmy premierg.
ZabraliSmy tam cata publiczno$¢ na scen¢. Bo to wszystko tak napraw-
d¢ zalezy od miejsca, w ktorym gramy. W jednym mamy lepsze warunki
do stworzenia odpowiedniego klimatu, gdzie indziej pojawiaja si¢ po
prostu techniczne przeszkody.
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Spektakl ,Na linie”
Teatru Negatyw 2z
Kinoteatru Polonez ze
Skierniewic zaskoczyt
widzow. Artysci przez
emocje i gre siow
pokazali, ze nie
kazdy scenariusz w
zyciu musi by¢ czarny.
Z biegiem czasu

Sztuka ukazuje $wiat, w kto-
rym liczy si¢ tylko praca, zg-
dza pieniagdza i bycie pigknym.
Cztowiek wracajac do domu nie
odnajduje nic, co mogtoby go za-
ciekawi¢ lub wzruszy¢. To spra-
wia, ze staje si¢ nieczuly i zimny.
Jest jak przedmiot zamknigty w
skrzyni ze stali, widzacy $wiat
tylko przez jej maly otwor. Kie-
dy$ byl wielkim i wspanialym
odkrywca, poznawal $wiat dzien
po dniu. Teraz stal si¢ $lepcem
obojetnym na to, co dzieje si¢
poza jego okrojona przestrzenia.
Dato si¢ ustyszeé, ze ,,najgorszej
dezorientacji ulegaja ci, ktérzy
sa $lepi na uczucia, na dobro”.
Wazng rol¢ w ujeciu problemu
odegrat zegar, wybijajacy kolej-
ne godziny. Czas ucieka...

Brzydota pickna

W trzeciej odstonie mamy do
czynienia z dramatem w rela-
cjach pomi¢dzy matka, a synem.
Kobiecie nie zalezy na niczym
innym, jak tylko na pigknym wy-
gladzie. To dla niej istota bytu,

doskonato$¢. Matka nie zwraca
uwagi na otaczajaca ja codzien-
nos¢, a najbardziej cierpi na tym
jej syn. Dziecko nie moze pojac,
jak to mozliwe, ze wykonujac
wkoto te same czynnosci, brnie
si¢ w nie coraz glebiej. Chlopak
nie rozumie, dlaczego matka na
pierwszym planie stawia swoj
wyglad i opinie innych, gdy tak
naprawde najwazniejszy powi-
nien by¢ dla niej on sam. Kobie-
ta nie jest juz dla swojego syna
autorytetem, z ktorego bierze sig¢
przyktad. No bo jak mozna wzo-
rowa¢ si¢ na kims§, kto jest jak
nieudana reklama - szary i bez
wyrazu. - Denerwuje mnie sta-
wianie na materialno$¢, na wal-
ke z catych sit, utozsamiam si¢ z
moim bohaterem — moéwil aktor
odgrywajacy role syna.

Gest bezsilnosci

Kolejna czgs¢ spektaklu to
przeniesienie widza w niebanal-
na podrdz pociagiem. Zattoczo-
ny przedziat i jedna odosobniona
dziewczyna, ktora chce usiase.
Niestety, inne pasazerki nie usteg-
puja jej miejsca. Bez wigkszych
emocji, bez przejecia rozmawia-
ja o tym, czy kobieta skoczy czy
nie, ile bedzie z tym czekac i czy
w ogole si¢ odwazy, co budzi w
niej che¢¢ popelnienia samobdj-
stwa. Ciarki przechodza po ple-
cach, kiedy w poczuciu bezsil-
nosci, doznajac krzywdy kobieta
wyskakuje z pedzacego pociagu.

foto: Jerzy Szelggowski

Krawedzie emocyi

Ironia losu

Ostatni akt to zupelnie nowy
punkt widzenia. Swiat i sytuacje,
ktore pokazuja aktorzy, maja
sktania¢ widowni¢ do refleksje
nad jej sposobem bycia. Nagle
losy wszystkich bohateréw wy-
wracajg si¢ do gory nogami. Para
z pierwszej sceny, zakochana,
zapatrzona w siebie. Mgzczyzna
ze sceny drugiej z przemeblowa-
nym systemem warto$ci. Matka
zauwazajaca wreszcie syna. [
wreszcie dziewczyna, szukajaca
miejsca w pociagu, ktorej nikt
stamtad nie wyrzuca.

- Na scenie czulismy si¢ bardzo
dobrze. Cieszymy sig, ze mogli-
Smy zagraé¢ w takiej sztuce i po-
kazaé, co tak naprawdg powinno
sig liczy¢ i z jakimi problemami
borykajg sig¢ ludzie zZyjgcy w XXI
wieku. W kazdej scenie znajdo-
wata sig czgstka nas. Chcielismy
zwroci¢ uwage na problem swia-
ta. Miatlo by¢ to edukacyjne, widz
miatl zastanowié¢ sig nad swoim
zyciem - twierdza aktorzy.

Jednak nie obyto si¢ bez kryty-
ki: - Nawet w pozytywnej czesci
mieliscie smutek w oczach, brak
radosci - mowit Ireneusz Czop.
- Jednoznaczne nazwanie proble-
mow i pokazanie jak si¢ zacho-
wywaé. Takie rzeczy odpychajg
widzow- stwierdzit Jan Peszek.

Wioletta Podwysocka

Sebastian: Cata praca na sce-
nie zaczeta si¢ od znalezienia
miejsc, gdzie naszym zdaniem,
bedziemy mogli nawigza¢ kon-
takt z widzem. To miejsce jest
o wiele wigksze od skiernie-
wickich os$rodkéow, w ktorych
wystawialiSmy ten spektakl i
probowalismy si¢ odnalezé w
tej przestrzeni, zaaranzowac ja
w najwydajniejszy sposob. Wy-
daje nam si¢, ze nawigzaliSmy te
wiez z widzem. Odbiorcy reago-
wali w sposob, ktorego od nich
oczekiwalismy. To ulatwito nam
wspolprace: widz siedzacy nie-
ruchomo nie reaguje na tresci.
Maciej: Przekazanie wilasnych
emocji jest o wiele trudniej-
sze, niz proba roz$mieszenia
widza - zeby go rozbawié, wy-
starczy opowiedzie¢ dowcip
czy potkna¢ si¢ o wiasne stopy.
Zmuszenie go do zatrzymania i
przemyslenia scen, ktore wila-
$nie zobaczyl, to trudniejsze
wyzwanie.

Nie do konca sie zga-
dzamy - Maciej Kaczor i
Sebastian Figat z teatru
Negatyw ze Skierniewic
komentuja opinie po
spektaklu ,,Na linie”.

Sebastian: StaraliSmy si¢ row-
niez podnies¢ samym sobie
poprzeczke. Jury oceniajace
ten spektakl jest bardziej pro-
fesjonalne niz to, przed ktéorym
grywaliSmy dotychczas. To nas
co prawda onie$mielato, ale za-
razem motywowato do dania z
siebie wiecej.

Maciej: Podczas omowien, jury
prébowato nam udowodnié, ze
ten spektakl pelni jedynie funk-
cje¢ moralizatorska, co naszym
zdaniem nie jest do konca praw-
da. Kazdy odbiera to przedsta-
wienie na swdj wilasny, osobisty
sposob i nie do konca podoba
nam si¢ fakt, ze kto§ probowat
narzuci¢ widowni swoj punk wi-
dzenia. Dlatego wtasnie nie do
konca zgadzamy si¢ z wstepna
ocena naszego spektaklu, ale
przyjmujemy ja z godnoscia.

Wystuchat: Jerzy Szelggowski

Teatr Negatyw z Kinoteatru

Polonez ze Skierniewic,
spektakl “Na linie”
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Dorosle dzieci majq zal

Czgsto staje si¢ tak, ze inspiracja
dla spektaklu staje si¢ zdarzenie,
rozmowa, krotka refleksja na jakis
temat. Przy stworzeniu przedsta-
wienia ,,Zalotki Panny Migotki”
Teatru Samowolka z VI LO w
Lodzi pomogta piosenka zespolu
Hurt ,,Zaloga G”. Jednak utwor
nie stanowit tu trzonu, na ktérym
oparty byt caty spektakl. Byt je-
dynie dzwignia, ktéra uruchomita
kreatywna maszyng skojarzen
i toku myslowego
aktorow.

Przedstawienie
zalogi z VI LO
w Lodzi to rozcza-
rowanie na temat
rzeczywistosci  w
jakiej  przychodzi
nam zy¢, kiedy
przekraczamy prog
pokoju dziecigcego
i stykamy si¢ po
raz = pierwszy ze
$wiatem dorostych.
Nie chodzi jednak
tylko o rozczaro-
wanie zwigzane z
wejsciem na Sciezke
dojrzewania, ale
takze spojrzenie
na nas samych,
odkrycie  swoich
kompleksow, wad
i niedoskonato$ci,
ktore rozmijajg si¢

z postawg naszych bohaterow
z okresu dziecinstwa.

Do tej pory podczas Konfron-
tacji nie bylo rownie glosnego
aplauzu publiczno$ci. Jury nie
szczedzito komplementow, szcze-
golnie dla rezyserki spektaklu -
Anny Ciszowskiej. - Nie jestescie
manekinami, prowadzi was o0so-
ba, kto was stucha - moéwit po

spektaklu Jan Peszek. Oczarowany

teatrze”.
.Samowolka” nie kryla radosci z
reakcji publicznosci i jury. - Jestem
zadowolona, ze zespot dobrze sig
bawil, widownia takze.
spektaklu patrzytam nie tylko na
sceneg, ale rowniez na to jaki jest

profesjonalnym  podejsciem do  przephyw energii miedzy sceng
pracy Ireneusz Czop, okre$lit Anng @  publicznoscig —  opowiada
Ciszowska mianem osoby, ktora  Ciszowska.

,jest gotowa do pracy w kazdym Wojtek Bryndel

Prowadzaca grupe

Teatr Samowolka z VI LO

w todzi, spektakl “Zalotki
Podczas

Panny Migotki”

Krzyczac o wolnos¢

Przed spektaklem ,,Zalotki Panny Migotki” teatru ,,Samowolka” z £.0dzi, emocje
wsrod publicznosci buzowaty. Wszyscy mieli w pamigci wzruszajace przed-
stawienie grupy z VI LO sprzed roku. Brakowato miejsc, nie tylko siedzacych.
W powietrzu unosito si¢ zniecierpliwienie: kiedy wreszcie si¢ zacznie?

1 zaczglo si¢. Po trudnych tematach poprzednich spektakli, przyszedt czas na
orzezwiajacy oddech. Za pomoca prostych znakow i lekkiej formy ,,Samowol-
ka” przypomniata, ze w wiecznym pedzie za czyms, ludzie gubia z pola widze-
nia to, co naprawde wazne.

Grupa wariatow z VI LO porwata widowni¢ w §wiat dziecinstwa. Przedstawie-
nie bazowato na popularnych bajkach i dobrej zabawie aktorow z widzami.
Wysoki poziom wolnos$ci i wyzwolenia wszedt wszystkim w krwioobieg.
Wioletta Kopanska w roli Pippi, obchodzacej swoje urodziny, rozbawita
wszystkich. Wydawatoby si¢, ze mamy przed soba jedna osobe, ktora sama z
soba rozmawia i obdarowuje si¢ prezentami. Tymczasem, aktorka zmieniajac
swoje miejsce na scenie, przybierata za kazdym razem nowa kreacje. Podob-
nie bylo z innymi wcieleniami, ktore budzity w widzach ciekawos¢ i na diugo
zatrzymywaty ich uwage.

Po co Wam wolno$¢? No wilasnie, po co? - scena zwrotna w przedstawieniu.
Wytknigto nam biedy. Bledy, ktore popelniamy, zapominajac o drzemigcym w
nas dziecku. Zobaczyli$my spektakl, ktory zaprasza widza do rozmowy, zmusza
do przemyslen, pozostawia z matym wyrzutem sumienia...ze wyrzuciliSmy co$
Z pamigci.

Chwycito! Powiato energia i szczegdlnym wariactwem. Szczeg6lnym, bo na co
dzien nie uzywanym. Takim, ktérego nie mozna mie¢ nigdzie indziej. Energia,
ktora przechodzi z ciata do ciata. I tym waznym, najwazniejszym — przypomi-
naniem.

Karolina Warchot
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Oddychanie z nawyku

Ja nie mam nic, ty nie masz nic, razem mozemy zabic
kilkunastu ludzi - tak sparafrazowana mysl z ,,Ziemi Obieca-
nej” przyszia mi do glowy po obejrzeniu spektaklu Dziewiat-
ki. Aktorzy prébowali pokazac droge od braku mitosci i zrozu-
mienia do zapatrzenia w siebie. Zupelnie nienarcystycznego.

Spektakl ,,Amok, moja dziecinada”
jest adaptacja dramatu Thomasa Freyera.
Oparta na faktach historia przypomina
wydarzenia z 2002 r., gdy miody Nie-
miec zastrzelit w swojej szkole kilkuna-
stu ludzi: kolezanki, kolegéw, nauczycie-
li. Aktorzy ,,Dziewiatki” postawili przed
soba trudne zadanie —pokazac przyczyny
zbrodni. Kolejne etapy popadania w ci-
che szalenstwo. Powody, dla ktorych
bohaterowie chowali lgki w najglebsze
szuflady $wiadomosci, nucac mantrycz-
nie: ,,Nie mozna narzekac”.

Na scenie bulimiczka, samookalecza-
jaca sie dziewczyna i amator gier kom-
puterowych z nazistowskimi zapedami.
Dzieci bogatych rodzicow. Ludzie nale-
zacy do $wiata, ktory zanurza si¢ w mo-
rzu konsumpcji. Deklaruja, ze oddychaja
z nawyku. Znudzeni? Dotknigci zobojet-
nieniem najblizszych, ktore prowadzi do
tragedii. Mozna podejrzewaé, ze zdespe-
rowani brakiem dziatania. Wymykajacy-
mi si¢ z rak mozliwo$ciami, po ktore nie
maja ochoty si¢ schyli¢. Przeciez wtedy
musieliby zrezygnowa¢ z glaskania
po glowach wewngtrznych potworow.
Latwiej powtarza¢ codziennie ten sam
scenariusz. Podreczy¢ nauczycieli, uspo-
koi¢ si¢ patrzac na sptywajaca ze $wie-
zych ran krew; namalowa¢ swastyke na
murze i zy¢ my$la o wymiotowaniu. Ich
nieszczgscie wynika z braku probleméw,
ktore mogliby zdefiniowac i rozwigzac.
Szukaja drogi, dzigki ktorej zapisza si¢
na kartach historii. L¢k z towarzysza
codziennosci, zmienia si¢ w narzedzie,
ktorym chca zmanipulowa¢ otoczenie.
Nie zabrzmi juz muzyka cyrkowa, ani
dziecigca wyliczanka. Teraz groteska ob-
jawi si¢ w czerwonym nosie klauna, kto-
ry zaktada miody zamachowiec. ,,Moje
nazwisko na ustach wszystkich!” - mowi
podekscytowany. Watpliwy splendor jest
dla niego cenniejszy niz zycie.

Aktorzy weszli w interakcje z wi-
dzem. Rozdali kilku osobom czerwone
baloniki, ktorych przebijanie symboli-
zowato kolejne strzaty. Smieré. Oczysz-
czenie. Nastoletni mordercy zaistnieli,
teraz moga si¢ rozsta¢ ze §wiatem, ktory
serwuje same porazki. Z matka, ktora py-
tajac czy wszystko w porzadku, nie chce
ustysze¢ odpowiedzi. Z szanujacym tra-
dycje gimnazjum. Kolegami i kolezanka-
mi wartymi dla nich tyle, ile pomarancze
wrzucone do koszyka w supermarkecie.
Moga odejs¢. Swiatta gasng.

Ciekawym elementem inscenizacji
byly plotna, ktore wystepowaty w cha-
rakterze ekrandw transmitujacych cienie.
To gtowni bohaterowie byli cielesni. Po-
zostale postaci zarysowaty si¢ czarnymi
smugami na materiale; sprawialy wra-
zenie odleglych, umieszczonych w innej
rzeczywisto$ci. Zabieg wywotal emocje
wsrod jury: - Uwazam, Ze to interesujgce
rozwigzanie przestrzenne — mowita Ja-
dwiga Sacinska. - Przenikanie si¢ $wia-
tow zza ptdcien byto klarowne.

Ireneusz Czop: - Teatr cieni daje ol-
brzymie mozliwosci. Miatem apetyt,
nadziejg, ze za ekranami bedzie si¢ dzia-
o. Moglibyscie budowaé inne struktu-
ry, wykorzystujac motywy ciggnigcia
uczniéw za wiosy, czy bicia ich linijka
po rekach i pupach.

- Nie lubig bataganu, materii, dymu w
teatrze — thumaczyt Jan Peszek. - Tlo dla
cieni powinno by¢ nieskalane.

- Pogniecione kotary nie bedg prze-
szkadzaly, jesli wypetnicie niedoskonato-
Sci sobg — przekonywata aktorow Sylwia
Gaj.

- 1o juz latwiej je wyprasowac — skwi-
towata Kalina Jerzykowska.

Dominika Kawczyriska

foto: Jerzy Szelggowski

Dziwne dzieci

Prywatnie Anna Grinink, uczennica III klasy liceum. W spektaklu “Amok”, odtwor-
czyni jednej z gldwnych 1ol - dziewczyny z problemami whasnego ciata, cierpiacej na
brak akceptacji, odnajdujacej chwilowa ulge w samookaleczeniu. To nie jest tak, ze
ludzie z takim problemem afiszujg si¢ tym. Zadne z nich nie przychodzi i nie méwi:
,,0, zobacz jakie mam blizny!”. Najczgsciej zatrzymuja to dla siebie i nie chea, zeby
kto$ o tym wiedziat.

Daria Jabtonska, licealistka, ktora na scenie weielita si¢ w rolg bulimiczki, ktora nie
akceptuje samej siebie, swojego ciata. Siada do obiadu, tak jak reszta rodziny i mimo
apetytu je... Je, zeby chwile pozniej w zaciszu tazienki, wymusi¢ wymioty.

Jakub Kordas, odtworca gtéwnej roli: chtopak z nazelowanymi wiosami, w skorzanej
kurtce i wojskowych butach do ztudzenia przypominat typowego mtodego neonaziste.
Odrzucony przez rodzing, “oddycha lodowatym powietrzem z nawyku oddychania®.
Samotnos$¢ doprowadza go do obsesji, ktora objawia si¢ m.in. cigglym malowaniem
swastyk. Ukojenie swoich problemow chtopak odnajduje w agresji.

A.G.: Wszyscy mieli problemy, ale najgorsze jest to, ze nawet migdzy soba nie roz-
mawiali... Kazdy z nich mowit o sobie, ale nie stuchat innych. Byli ze soba tylko
fizycznie, jak oddzielne jednostki.

D.J.: Tak, nie mogli liczy¢ na siebie nawzajem, jednak moim zdaniem najgorsza byta

obojetnos¢ rodzicow. Nie stuchali swoich dzieci - wymagali, oczekiwali, ale nie cheieli
dopuszczaé mysli, ze co$ jest nie tak.

A.G.: Ale to jest problem takze w naszym spoleczenstwie, w naszym srodowisku, w
naszych domach.

J.K.: Doktladnie. Teoretycznie rodzice sa naszymi autorytetami, ale sa nieobecni w na-
szym zyciu, ich po prostu nie ma. Nie potrafig nas docenia¢. Kiedy wracamy ze szkoty
i méwimy: ,,dostalem 4”, styszymy: ,,dlaczego nie 5?”’; ,,dostatem 5”, ,,dlaczego nie
677; ,dostatem 6”, ,,dlaczego nie dwie...”

D.J.: Symbolem tej nieobecnosci miala by¢ wiasnie kotara, za ktora byly cienie. Je-
steSmy my - tu i teraz, a ich po prostu nie ma. Dwa inne §wiaty, ktore niestety si¢ nie
przenikaja. I nie chodzi tu tylko o rodzicéw, ale o wszystkich dorostych, ktérzy nas
otaczajg - takze nauczycieli.

J.K.: Wiasnie dlatego dochodzi do takich tragedii, jak ta w Erfurcie z 2002 roku.
A.G.: Tego chiopaka rowniez nikt nie chciat wystucha¢, pozna¢ jego problemow. W
koncu, “nie mozna narzeka¢”. A my po prostu chcemy zwrdci¢ na siebie uwagge. Sta-
wiajcie nam realne wymagania i chociaz sprobujcie z nami rozmawiaé. Nie traktujcie
nas z gory, tylko partnersko.

D.J. : Kazdy z nas jest inny. To, ze kolezanka dostata z chemii 5, nie znaczy, ze ja
tez muszg jej dorownac. Kazdy ma szans¢ do potknigé, ale prosze - uwierzcie w nas!
J.K.: Czy taka sytuacja moglaby si¢ zdarzy¢ w Polsce? Oczywiscie. Ten problem jest
wszechobecny i stale narasta. Przykladem tego moga by¢ ostatnie wydarzenia Rio de
Janeiro - znowu zgingta dwunastka niewinnych dzieciakow.
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Pomieszanie z poplagtaniem

Teatr Di Birra w spektaklu ,Bidram” podjat sie tematu, po ktdéry siegaty juz inne grupy na tegorocznych Konfrontacjach. Aktorzy
z Bydgoszczy chcieli zbadac¢ jednak nie tylko sens egzystencji mtodego cztowieka, ale i zywot artysty. O czym sig przekonalismy?
Ze robienie ambitnej, petnej ekspresji sztuki moze by¢ trudne i prowadzi¢ w efekcie do niezrozumienia.

Woda, Swieczki i przeklenstwa

Sam poczatek pokazal, ze nie
bedzie to tatwa sztuka. Na de-
skach konfrontacyjnej sceny po-
jawita sie¢ dwojka mtodych ludzi.
Oboje mieli wypisane na ciele
wyznania milosci, co moglo su-
gerowaé romantyczna scenerig.
Wpisywaly si¢ w nig $wieczki,
kilka butelek napetnionych woda
i stot. Wraz z rozwojem akcji i
dialogu, watek gtowny byt coraz
trudniejszy do zidentyfikowa-
nia. Rozmowe, ktdorag prowadzili
Melisa Kuzniar i Michat Zdeb
,okraszono” wieloma przeklen-
stwami. Polaczenie niektorych
kwestii bylo wregcz absurdalne,
bo jak mozna inaczej nazwaé
wystapienie ,,chuja” w syntezie
z ,bierzcie i jedzcie, oto ciato
moje”’? Juz w tym momencie
przebieg zdarzen wydat si¢ cha-
otyczny. W ruch poszty butelki z
woda. O co tutaj chodzi? Ja juz
si¢ zgubitem. Za chwilg na $cia-
nie za sceng zostal wyswietlony
trzyminutowy film z portretami
zmartych, np. Rafala Wojaczek,
2 Pac’a czy Ryska Ridla. Obrazy
te przeplataly si¢ z motywem na-
rodzin dziecka. Podczas projek-
cji aktorzy lezeli na scenie, ktora
wygladata jak teatralne jeziorko.
Oczekiwalem, ze zakonczenie
calej opowiesci wiele mi wyja-
$ni. Zawiodtem si¢.

Gdzie jest klucz?

Pojawita si¢ przez moment
ptaszczyzna, na ktorej widz zna-
lazt si¢ w bezposredniej bliskosci
z aktorami. Dlaczego? Odpowie-
dzig moze by¢ cel przekazu - ar-
tyzm. Aktorzy chcieli pokazac,
ze cztowiek w swoim zyciu jest
takze artysta. Juz od narodzin do
samego konca ludzie wykazuja
si¢ kreatywnym dziataniem, kto-
ry ma wplyw na ich dalszy byt.
Mtodzi chcieli zwroci¢é uwage
takze na to, ze artysta to marzy-
ciel o niezorganizowanym sys-
temie warto$ci. Anarchia jaka
panuje w umysle i sercu danego
tworcy, zostala wyrazona wia-
$nie w chaosie, w ktorym nie
sposob sie odnalez¢. Swoje miej-
sce w teatralnej rzeczywistosci
wygenerowanej przez bydgosz-
czan znalazto silne odwolanie
do Boga. Jest on pokazany jako
tworca wszystkiego, takze siebie
samego. Dwojka mtodych ludzi

chciata da¢ do zrozu-
mienia publicznosci, ze
artysta jest wiasnie ta-
kim Bogiem, bo tworzac
wlasne dzieta, buduje
tozsamos¢ i sens bytu.
Szczegbdlny wydawal sie
watek wody, zrozumie-
nie jej oczyszczajacych
wiasciwosci. Uzdrowie-
nie duszy moze nastgpic
tylko przez dziatanie
artystyczne, ktorego
istota jest tak niezbada-
na, jak zywiot Posejdo-
na. Zaktopotanie mogty
wprowadzi¢ takze sucho
ptynace ze sceny hasta:
Swiat Homera, Dioni-
zos, filozofia, liryka,
Nirwana, ktore jedynie
utwierdzaly widzow w
przekonaniu, ze mamy
do czynienia z arty-
zmem.

Watpliwosci,
wosci...

Byto ich duzo. Budzit
je zaré6wno temat, jak
i technika ich przed-
stawiania. Aktorzy co
prawda poruszali si¢ po scenie
bardzo swobodnie, z niebywa-
1a lekkoscia, jednak wida¢ byto
pewna maniere, ktéra wprowa-
dza sztuczno$¢ do dzialan akto-
row. Ten element spowodowat,
ze zatarla si¢ granica migdzy
powaga a ironig. A to odwra-
cato uwage od tresci przekazu.
Zastrzezenia budzit takze brak
punktu zaczepienia. Widz catly
czas podaza swoja wyobraznia
po gruncie, ktory moze si¢ w
kazdej chwili zawali¢.

watpli-

Melisa Kuzniar i Michal Zdeb
niewatpliwie podjeli si¢ trudne-
go tematu, ktoéry nie moze by¢
przedstawiony w zwyklej kon-
wencji teatralnej. Zapewne pa-
tos, jakim chcieli nacechowad
swoje przestanie bylby w sta-
nie otuli¢ nasze umysty, gdyby
zastosowano nowe, nhieznane,
specjalnie przygotowane na ta
okazje chwyty. Tego jednak nie
uczyniono i jedyna odpowiedzia
na pytanie: o czym byt spektakl?,
pozostaje: niewiadomo...

Adrian Katkowski

foto: Wioletta Podwysocka

Lanie wody
Po obejrzeniu spektaklu widzowie byli zdezorientowani i mieli mieszane
uczucia. Pytajac o wrazenia styszalam najczgéciej: ,,nie mam pojgcia”. Po
omoéwieniu sztuki przez jury niewiele si¢ zmienito. Jurorzy nie byli zachwy-
ceni. — W mowie ciala jest zawarty pewien kod, w tym przypadku kod byt
sprzeczny - podsumowal Marian Glinkowski. Podobnego zdania byta Sylwia
Gaj: — Stowo zaprzeczalo ciatu, a cialo stowu. Jan Peszek dawat wskazowki i
rady na przysztos¢: — Jesli chee si¢ przebywac w §wiecie sztuki 1 by¢ artysta,
trzeba oderwac si¢ od miatkosci i codziennosci.
- Jak dla mnie za duzo wulgaryzméw, za duzo nieprzemyslanych dziatan i
wypowiedzianych stow. Mialem wrazenie, Ze aktor grat, bo musiat. Podobata
mi si¢ muzyka - skomentowat Kacper Fory$ z widowni.
- Zawsze twierdzilem, Ze teatr to miejsce gdzie mozna wyrazi¢ samego sie-
bie na rézne sposoby, ale nalezy to robi¢ madrze. Wulgaryzmy nadzgane od
Hadesu po sam Olimp sa ewidentnie niepotrzebne, a w polaczeniu z cytatami
biblijnymi s wedlug mnie razace i niesmaczne. Bylem zdezorientowany, po-
dziwiam odwagg, ale jak powszechnie wiadomo -wszystko to kwestia gustu,
a o gustach si¢ nie dyskutuje - powiedziat Patryk Polus, aktor z ,,Samowolki”.
Karolina Warchol

sk

3 szybkie z Melisg*
Karolina Warchol: Jakie bylo zalozenie spektaklu?

Melisa Kuznia: Artysta zyje w $wiecie normalnym, codziennym. Nie obraca
si¢ w $wiecie, w ktorym ludzie postrzegaja tak, jak on. Jest osamotniony i
nierozumiany, cierpi.

K.W.: Jak z tym wspotgra film, ktéry puszczano w tle?

M.K.: Film symbolizowat bol tworzenia.

K.W.: Myslisz, ze publiczno$¢ to zro-
zumiata?

M.K.: Myslg, ze to bylo czytelne i dos¢
zrozumiate.

* aktorka teatru Di Birra

Teatr Di Birra z Bydgoszczy,

spektakl ,Bidram”
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Sztuka jest miedzy innymi od tego, by méwi¢ o trudnych sprawach. Czasem nie owijajac w bawelne,
ma wstrzasac. Ale czy brutalny temat usprawiedliwia dostownosé¢, w jaki sie go prezentuje?

Troche

Media co rusz hucza od do-
niesien o coraz wymyslniejszych
sposobach zngcania si¢ nad stab-
szymi, jakie stosuje mlodziez.
Inny, cichszy, z matej miejscowo-
$ci, biedniejszy czesto wchodzi
w rolg kozta ofiarnego. Problem
jest zakrojony na szeroka skalg.
Ciagle czytamy o nastolatkach,
ktore pobity kolezanke z klasy,
bo byla niemodna, odbita kto-
rej$ chtopaka, nie chciata czegos
odda¢, ma inne zainteresowania
Iub po prostu nie pasuje do resz-
ty. Grupa z GOK w Ojsakowie
po lekturze jednego z artykulow
opisujacych kolejny przypadek
tragicznych skutkow “radzenia
sobie” mtodych z innoscia, posta-
nowita wykorzysta¢ informacje
zaczerpnigte z mediow i stworzy¢
“Wieprzyce”.

Wybdr tematu jak najbardziej
trafny. Gorzej z wykonaniem.
Grupa na pewno wie, co w przed-
stawianym problemie jest istot-
ne. Pojawity si¢ obelgi w strone
ofiary, wulgarny jezyk (skonden-
sowany w sumie tylko w jednym
wyrazeniu, jakby grupa bata si¢
uzywaé innych stow; ale w tym
przypadku ograniczenie si¢ mo-
glo wyjs¢ im na dobre), drwiny
oraz przemoc fizyczna 1 psy-
chiczna. Wszystko, jak to agre-
sywna miodziez ma w zwyczaju,

nagrane telefonem komoérkowym
i opublikowane w sieci. Grupa z
Ojsakowa sytuacj¢ zaprezentowa-
ta niemalze w sposob dokumen-
talny. Niestety do tego stopnia, ze
na glebsza refleksje widz juz nie
miat szans.

W sztukach polegajacych na
przedstawianiu dobrze jest zna-
lez¢ umiar migdzy tym, co powin-
no zostaé pokazane, a tym co po-
winno zosta¢ w sferze domystow,
interpretacji. Grupa tak bardzo
starala si¢ wypas¢ prawdziwie,
ze zapomniata o $rodkach uzy-
wanych w teatrze. Kazda postaé
od poczatku do konca jest pod-
porzadkowana stereotypom: dwie
zlo$liwe modnisie, sierotka Ma-
rysia ze wsi, bezduszny “ksiaz¢ z
bajki” oraz zimna kujonka, ktdra
zawsze swoje wie. Jezeli mozna
mowi¢ o jakiej$ przemianie we-
wnetrznej bohaterki, to przeszla
ja wiasnie kujonka, wchodzaca w
role ostatniego sprawiedliwego.

Draznit sztuczny $miech i gra-
nie ciggle na tym samym pozio-
mie emocji. Zaskoczeniem dla
wszystkich byl natomiast koniec
przedstawienia, a wlasciwie jego
opdznienie w czasie. Krzywdzo-
na Arletta popelnia samobdjstwo-
-mistyfikacja i tym samym podaje
si¢ nam na tacy klarowne zakon-
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czenie: dobra intryga da sobie
rad¢ ze wszystkim, co uswiada-
mia nam przyjacielskie przybicig¢
piatki Arletty ze sprytna omni-
buska. I kiedy juz si¢ wydaje, ze
mozna poderwac si¢ z krzesel
- co kilkoro widzoéw natychmiast
uczynito - grupa powtarza scen¢
poczatkowa, przypiecz¢towujac
przez drobng modyfikacje dialogu
moral, Ze dobro zawsze zwyci¢za!

Obok niedociggni¢é warsztato-
wych przeszkadzato mi w przed-
stawieniu skape urozmaicenie
$wiatla i absolutny brak jakiego-
kolwiek dzwigku. Wzmacnia to
co prawda reportazowy charakter
przedstawienia, mogacego by¢
rekonstrukcja w telewizyjnym
programie interwencyjnym, jed-
nak w tym przypadku sprawia, ze
niestety momentami wiato nuda i
przewidywalno$cig. Odrzucajac
nieco brutalng dostownos¢, wciaz
pozostaje niezty materiat do prze-
miany tej opowiesci w prawdzi-
wy spektakl teatralny.

Marzena Gawlowska

TEATR z GOK w Osjakowie,

spektakl “Wieprzyca”.

foto: Jerzy Szelggowski

Nuda w Wieprzycy
Rodzaj opowiesci o problemach,
trudno$ciach i absurdzie, w jakich
przyszlo zy¢ dzisiejszej mlodziezy,
nie przypadla do gustu jurorom. Nie
spodobala si¢ tez widzom.

Ireneusz Czop: Nie jestem zwolen-
nikiem opowiadania wprost. To nie do
konca jest teatr. Nie bylo ram i meta-
fory, ktora powinna by¢ nieco wigksza.
Powinni$cie poszuka¢ innego sposobu
na przekaz tej historii.

Kalina Jerzykowska: Czytatam
metryczke waszego spektaklu. Wiem, ze
powstat on pod wptywem pewnej notat-
ki prasowej. Zapewne w notce tej, infor-
macja zakonczyla si¢ na samobojstwie
dziewczyny. Dlaczego odeszliscie od
motywu samobdjstwa i zastosowaliscie
co$ co mnie zaskoczylo, nieckoniecznie
pozytywnie?

Aktorzy: To wyszlo samo z siebie.

Jan Peszek: Chcieliscie  zrobi¢
lepsza rzeczywisto$¢ w teatrze. Wasza
opowie$¢ mnie nie przekonuje, nie do-
tyka. Zdarzenie z rzeczywisto$ci nie jest
materiatem do teatru, jesli tylko na tym
si¢ konczy. Teatr ma swoje inne potrze-
by, dlatego nalezaloby przedstawic
ta histori¢ nieco inaczej, by byla ona
przekonujgca. Sama opowies¢ w teatrze
nie wystarczy. Brak szerszej meta-
fory nie pozostawia trwalszego $ladu u
widza.

Marian Glinkowski: Przedstawiliscie
opowies¢ o realiach w stosunku 1:1.
Widziatem tylko jedng teatralng postac.
Byla to dziewczyna, ktora siedziata z
ksiazka. Tylko ona byta tajemnicza.
Rebelia Team: Niewylaczone $wiatto
w kotarach zdradzato kazdy wasz ruch,
wiedzieliSmy co bedzie dalej.

Zanotowal: Adrian Katkowski
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NauczyC si1¢ stuchac

Jest wspaniaty materiat na przysztych aktorow, ale wszystko zalezy od nich. Musza nauczy¢ sie stuchac, co majg do powiedzenia
starsi koledzy i przefiltrowywac to. To co im zostanie w pamieci, powinni w przysztosci wykorzystac jak najlepiej - mowi o uczestnikach
Konfrontacji Sylwia Gaj, zatozycielka Prywatnej todzkiej Szkoty Teatralnej, jurorka na tegorocznym festiwalu.

Wojciech Bryndel: Kiedy po raz
pierwszy narodzit si¢ pomyst stwo-
rzenia pierwszej Prywatnej Lodzkiej
Szkoty Filmowej?

Sylwia Gaj: Od samego pomystu w
tej chwili mija juz trzy lata. On si¢
narodzil w gtowach moich studentow.
Mija dwadziescia lat odkad pracuje
z mlodzieza, zawsze przygotowywa-
tam ich do egzaminéw wstgpnych na
wszystkie nasze teatralne wydziaty.
W koncu zaszla taka potrzeba. Zaczeli
pyta¢, co maja zrobi¢ kiedy nie dosta-
li si¢ na swoj wydziat, nie wiedzie-
li gdzie si¢ podzia¢. A poniewaz ja
uwielbiam prace z mlodziezg stwier-
dzitam, ze moge si¢ na to pokusic.
Dtugo si¢ zastanawiatam, poniewaz to
duza odpowiedzialnos¢. Klamka za-
padia w tamtym roku kiedy, ostatecz-
nie si¢ zdecydowatam. Wspomogli
mnie moi koledzy i kolezanki aktorzy,
ktorzy sami zgtaszali si¢ do pomocy.
W.B: Czgsto prywatne szkoly po-
strzegane sa gorzej niz te publiczne.
Nie bata si¢ pani tego?

S.G: Owszem, tak niestety jest. Mam
nadziej¢, ze kiedy$ si¢ to zmieni.
Uwazam, ze wykladowcy, ktorzy
uczg w mojej szkole sa pasjonatami
podobnie, jak ja. Szkota na t¢ chwile
si¢ jeszcze nie utrzymuje, dlatego moi
koledzy i kolezanki pracuja praktycz-

nie za darmo.

W.B: Macie wiasna recepte na ksztat-
cenie aktorow, czy polega to bardziej
na dzieleniu si¢ doswiadczeniami,
ktore zdobyta pani na todzkiej fil-
mowce?

S.G: Recepty nie ma na nic, s3 tylko
lekarstwa. Przede wszystkim jest to
doswiadczenie. Jezeli miatabym po-
dac jaka$ recepte, to bytaby to nauka
stuchania. Nie zastanawia¢ si¢ jak
to robi¢, tylko po co, dlaczego i dla
kogo. To sg podstawowe pytania, kto-
re powinien kazdy aktor sobie zadac.
W.B: Jak ocenia Pani warsztat poten-
cjalnych mtodych aktorow, zaroéwno
swoich studentow jak i tych wystepu-
jacych tu, na Lokatorskiej. Maja co$
do powiedzenia?

S.G: Uwazam, ze poziom jest bar-
dzo wysoki, a aktorzy maja co$ do
powiedzenia. Jest wspanialy materiat
na przysztych aktorow, ale wszystko
zalezy od nich. Musza nauczy¢ sig¢
shucha¢ co maja do powiedzenia starsi
koledzy i przefiltrowywa¢ to. To, co
im zostanie w pamigci, powinni w
przysztosci wykorzystac jak najlepie;j.
W.B: Czgsto styszy si¢ o kryzysie do-
tykajacym kulture, szczegdlnie w Lo-
dzi. Gdzie wedtug pani w tym wszyst-
kim znajduje si¢ teatr?

S.G: To trudne pytanie. Z ta sztu-

ka jest jak z pojeciem Boga - jest
wszedzie. W kazdym z nas, w tych
ludziach, ktorych obserwujemy na
scenie. By¢ moze oni, jesli naucza si¢
warsztatu aktorskiego, za jaki$ czas
zaczng podwyzsza¢ poprzeczke.

W.B: To zjawisko wymaga chyba tez
opieki. Czy w dzisiejszych czasach
trudno jest znalez¢é osoby odpowie-
dzialne i ch¢tne do wspomagania ini-
cjatyw artystycznych?

S.G: Bardzo trudno, poniewaz mam
wrazenie, ze artysta jest postrzegany
za kogo$ zbednego. Postrzega si¢ go
jak klauna. Nie inwestuje si¢ w kul-
turg. Nie tylko w taka blizsza masom,
ale nawet w t¢ przeznaczona dla dzie-
ci.

W.B: To efekt braku pieni¢dzy, czy
ludzie nie potrzebuja kultury?

S.G: My si¢ przyzwyczailismy, ze ta
kultura po prostu gdzie$ sobie jest.
Sa teatry panstwowe, mozemy do
nich pgjs¢, ponarzekac... Ale mtodzi
ludzie sami zaczynaja dostrzegac, ze
cos$ jest nie tak z tg kultura, potrzebu-
ja jej. Chcieliby ja zamieni¢ na taka,
ktora by im odpowiadala, a nie taka,
ktora jest powszechnie dostepna.
W.B: Czy uwaza pani, ze nadal ist-
nieje stereotyp teatru jako rozrywki
dla elit?

S.G: Jest tak, chocby dlatego, ze

bilety sa bardzo drogie. Widzi pan,
caly czas krazymy wokoét pienigdzy.
Z drugiej strony bilety musza by¢
drogie, aby utrzymac artystow. Osobg
zarabiajaca wedlug najnizszej $red-
niej krajowej nie sta¢, aby po6j$¢ do
kina. Taka osoba wybierze telewizje,
szybka, fatwa rozrywke. Mam wraze-
nie, ze arty$ci sami zaczynaja si¢ w
tym gubié. Zyjemy w czasach, gdzie
okazuje si¢, ze znana osoba nie ma nic
wspolnego z prawdziwa sztuka. Po
chwili i tak stawa takiej osoby gasnie.
W.B: Wielu absolwentéw szkoty fil-
mowej taki ,,gasnacy blask” czeka?
S.G: Jest pare przyktadéw mtodych
aktoréw, ktorzy odeszli z seriali i ich
wlasna sifa woli pomogla im stac si¢
nie tylko znanymi z wcze$niejszych
telewizyjnych dokonan, ale rowniez
z powaznych dokonan artystycznych.
W.B: Istnieje taka przysztos¢ dla od-
waznych?

S.G: Tak, gleboko w to wierze. Moze
to zabrzmi sloganowo, ale przysztos¢
nalezy do odwaznych.

W.B : Czego wigc zyczy¢ takiemu
zjawisku, jakim jest teatr?

S.G: Odpowiedzialnych i odwaznych
ludzi. Jednak potrzebne sa cate grupy,
jednostkami nie zdziatamy nic.

foto: Jakub Choderny
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O czym to wlasciwie jest? - zapytal Marian Glin-
kowski podczas omoéwien. Interpretacja spekta-
kli poetyckich zazwyczaj przysparza recenzentom
wiele problemoéw. Bo w gruncie rzeczy - czy ist-
nieje tylko jedna interpretacja ponadczasowych
tekstow? Rownie dobrze moglibyémy zadaé sobie
pytanie, wielokrotnie stawiane na lekcjach jezyka
polskiego: co autor miat na mysli? Spektakl teatru
Mastumo ma kilka interpretacji, wsrod ktorych
kazdy znajdzie jedna dla siebie.

»3to  tysigcy  jednakowych
miast” oparte zostato na tekstach
Juliana Tuwima, gléwnie na ,,Wio-
$nie”. W $wiecie przepelnionym
komputerami, fejsbukami, iks-
boksami i smartfonami, az dziw
bierze, ze grupa miodych ludzi
pozwala sobie na wlasng interpre-
tacje wierszy, robiac to w sposob
nowatorski, lecz nie obrazoburczy.

Sprawnos$¢ artystow, to kolejny
punkt zastugujacy na pochwale.
Scena spadania, zsuwania si¢ bo-
haterow w oniryczny koszmar za-
grana zostata w sposob, ktory nie-
pokoil, a zarazem zmuszat widzow
do zatrzymania si¢ i bacznego ob-
serwowania aktorow. - Co oni wia-
$ciwie robig i dlaczego? — zapytato
wielu z nas samych siebie.

Podobnie jak Jan Peszek, cze-
sto zwracam uwage na S$ciezke
dzwigkowa spektaklu i jej realiza-
cje techniczng. Ci, ktorzy ogladali
przedstawienie moga powiedziec,
ze cigcia nie byly idealne, czasem
wrecz szarpane. Jednak nie zmie-
nia to faktu, ze muzyka wybrana
do przedstawienia idealnie opisy-
wala sytuacj¢ na scenie i byta inte-

nicznie w wielu miejscach na raz.

Na koniec wspomnie¢ trzeba o
rekwizytach, ktorych obecno$é na
scenie ograniczono do minimum.
Ilez to razy widzielismy stot beda-
cy stotem, lustro begdace lustrem,
czy okno bedace oknem. Wszyst-
kie te elementy, mozna zastapi¢
jedna niewprowadzajaca chaosu
rzecza. | whasnie taki zabieg zasto-
sowali bytomianie w swoim obra-
zie - bez przepychu, bez bataganu,
z wyraznie okreslonym przezna-
czeniem przedmiotu towarzysza-
cego aktorom na scenie.

Probujac  odpowiedzie¢ na
pytanie Mariana Glinkowskiego:
,»0 czym to wlasciwie jest?”, mo-
wie: nie wiem! Ale... Czy to ma
jakie$ znaczenie?

Jerzy Szelggowski

LO w
LSto

Mastumo z I
spektakl

Teatr

Bytomiu,
tysiecy jednakowych miast”

Strach przed jutrem

gralna czescig calosci, a nie tylko
dodatkiem typu ,,zapchajdziura”.
W wielu spektaklach oglada-
nych dotychczas na Konfronta-
cjach spotykalismy si¢ z sytuacja,
w ktorej akcja dzieje sie tylko w
obrgbie tekstu, migdzy dwoma
aktorami, za$§ pozostali wychodza
ze swoich rol. W spektaklu teatru
Mastumo arty$ci od poczatku do
konca pozostawali w swoich kre-
acjach, nie pozwalajac sobie na
prywatno$¢ ani przez chwile.
Chyle czota przed rezyserem spek-
taklu, jak tez przed samymi aktora-
mi za to, ze patrzac na scen¢ nigdy
nie zastata mnie nuda: tanczaca ze
soba para, rozmawiajacy ze soba
ludzie, w koficu mezczyzni sikaja-
cy pod murem. Wszystko sktadato
si¢ na akcj¢ odgrywang symulta-

»Sto tysigcy jednakowych miast”
to nie tylko tytul stynnej piosen-
ki zespolu Coma, ale takze nazwa
spektaklu teatru Mastumo z Byto-
mia. ,,Zawsze bgd¢ o Tobie pamig-
ta¢”, ,Nigdy Cie¢ nie zapomng”,
,»Nie chce konca”,

sl ZWYcCiestwo osobowosSci i
samo” - to hasta, kto- y Q byto pokazanie

rymi grupa rozpoczy-

na swoj spektakl. Chce tym samym
przekaza¢ emocje i wyrazi¢ jedno-
czes$nie zal.

- Spektakl opowiada o bardzo uni-
wersalnych rzeczach. Np. idac
gtéwna ulicag mojego miasta, przed
sobg widze tlum. Ogladam si¢ za
siebie i widz¢ to samo, wigc nie
mam wyjscia i musze¢ i$¢ razem z
nim. Boli mnie oboj¢tno$¢ ludzi,
kiedy przechodzac obok siebie, nie
zwracamy uwagi na drugiego czlo-

wieka. Jadac tramwajem nikt nie
zauwaza matego chlopca i ciekngce;j
z jego nosa krwi. Na nikim nie robi
to wrazenia. Tak samo denerwuja
mnie ludzie, ktorzy caly dzien sie-
dza przed telewizorem i sg jak wa-

rzywa, bez zadnego celu w zyciu. Ja
mowie na taka osobe¢ ,,marchewa”
— opowiada Sylwia Braksator, pod-
opieczna teatru.

W  spektaklu artySci pokazali
wilasnie oboje¢tnos¢ spoteczenstwa
i swoje oburzenie. Czerwone i nie-
bieskie ramki byly metafora okien
budynkéw Goérnego Slaska: ,w
strasznych mieszkaniach strasznie
mieszkajg straszni mieszkancy”.
Jednym z poruszanych w sztuce

probleméw byla réwniez prosty-
tucja. - W tych czasach jesteSmy
zwierzatkami, ktore rzucaja si¢ na
pokazany kawatek skory jak na mig-
so. Kobiety wywozone s3 za grani-
cg, gdzie na chleb muszg zarabiaé
wlasnym ciatem.

celem

calej tej obludy
i ktamstwa - mowi Sandra.

Spektakl podzielit jury na dwa obo-
zy. Z jednej strony glosy: ,Jesli
decydujecie si¢ na uzycie wiersza,
to nie wolno robi¢ z niego demolki”.
Z drugiej obrona Jana Peszka:
,,Podoba mi si¢ prostota wykonania,
samo siggnigcie po taka literaturg i
przedstawienie zartobliwego utworu
na opak. Mnie si¢ to trzyma kupy”.

Wioletta Podwysocka
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foto: Aleksandra Michalska

Fenomen

Chciatabym modc tutaj zamilcze¢, bo mam wrazenie, ze byloby
to najstosowniejsze. Chciatabym maoc nie pisa¢ o tym monodramie,
bo nie znajduje odpowiednich stéw, aby nazwac uczucia, ktore
we mnie wywolatl. Czuje sie skrepowana, probujac uja¢ w zdania
komentarz do tego wystapienia. Przede wszystkim jednak czuje
sie dumna, ze w ten sobotni wieczor znalaztam sie wsrod tamtej
publicznosci. Zasmakowatam mistrzowskiego popisu.
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“Scenariusz dla nieistniejace-
go, lecz mozliwego aktora in-
strumentalnego” powstat w 1963
roku w ciagu kilku dni. Jego
autor, kompozytor Bogustaw
Schaeffer, dopiero po 11 latach
uznal, Zze zaprojektowany przez
niego nieistniejagcy aktor jednak
istnieje 1 ze jest nim Jan Peszek.
Zreszta cata sztuka pisana byla z
mysla obsadzenia w roli wiasnie
tego aktora. Peszek w jednym
z wywiadow wspomina, Ze po-
czatkowo tekst wydal mu si¢ zu-
pehie ateatralny, niemozliwy do
realizacji. - Uwazatem wtedy, iz
jest to nadety, pyszny wyklad po-
zbawiony cech dramatu jako ta-
kiego. Dopiero z perspektywy lat
doceniam warto$¢ pracy nad tym
tekstem w moim zawodowym zy-
ciorysie — ocenia aktor.

Od 1976 roku Peszek zagrat
“Scenariusz...” ponad 2,5 tys.
razy. Nazywa go manifestem
tworczym 1 przyznaje, ze tekst
ewoluowat. Usunat z niego quasi-
-poetyckie kawatki i skrocit ca-
1os¢. Wspolpraca z Schaefferem
nauczyla go precyzji komunikacji
i dyscypliny. W rozmowie z Te-
resa Btajet-Wilniewczyc Peszek
podkresla: - Schaeffer jest kata-
lizatorem wszelkich przemian,
ktoére si¢ we mnie odbywaly, od-
bywaja i beda odbywac. Jest on
katalizatorem mojego doskonale-
nia si¢. Bez niego moze w ogoéle
nie rozumialbym tego zawodu
tak, jak go rozumiem i odczuwam
teraz.(...) Aktor jest wieczny, jest
najlepszym lekarzem dla widza,
teatr za$ - wierz¢ w to - ma przed
soba niezwykla perspektywe:
zbudowanie nowego szpitala.
Jesli si¢ go dobrze wybuduje, to
do tego szpitala ludzie bgda wa-
li¢ drzwiami i oknami, bo coraz
wigcej ludzi potrzebuje leczenia
teatrem.

Przyznaj¢, ze zawsze troche
obawiam si¢ popisu jednego ak-
tora i uwazam, ze monodramy
sa jedna z najtrudniejsza form
teatralnych. W tym przypadku
zupelnie niestusznie. Aktor przez
godzing wygtasza wyklad na te-
mat wyizolowania dzisiejszej
sztuki i jej tworcow. - Sztuka po-
zostawiona bez opieki bedzie si¢
btakac¢ po ulicach $wiata. Bedzie
straszliwie samotna- mowi w
swoim spektaklu. Z jednej strony
wybrzmiewa swoista oda uwiel-
bienia sztuki, a z drugiej nasmie-
wa si¢ z jej sztucznej dumy. Tym
samym artysta staj¢ si¢ z jednej
strony opiekunem, straznikiem,
ale takze btaznem. Kpiny i dow-

cipu jest najwiecej. Osigga to za
pomoca tradycyjnych i trudnych
$rodkow. Gra ciatem, barwa glosu i
mimikg twarzy. Laczac te elemen-
ty potrafi w jednej chwili zmieniaé¢
si¢ w rozne postaci. Publiczno$é
zywo reaguje na dowcipy grajace-
g0, bez oporow daje si¢ wciagnac
w proponowang konwencje. We
wszelkich trikach, ktére wykonuje
widoczna jest doktadnos¢, celo-
wos$¢, dopracowanie, chociaz jak
sam wspominal, nicoczekiwane
sytuacje takze si¢ zdarzaja.

Do zobrazowania przyktadow
przytaczanych w wykladzie shuzy
Peszkowi niewiele rekwizytow.
Caly efekt osiaga przy uzyciu
m.in. drabiny, drewnianych li-
stew, szmaty do podlogi, wiader
i swojego kolegi Karola - niewta-
jemniczonym tlumaczy¢ nie bede
czym Karol moze zaskoczy¢. Na
uznanie zashiguje takze kondycja
aktora, ktory bez wigkszych pro-
bleméw wykonuje nie najprostsze
akrobacje. Wywotalo to podziw
wérod widowni, a kiedy na ban-
kiecie zaspiewano profesorowi
,»Sto lat”, odpowiedzial: - Prosze
uwazaé, bo w moim przypadku to
bardzo prawdopodobne.

Dla mnie tym instrumentem
okazalo si¢ wlasnie jego ciato. Z
jednej strony istota tego spekta-
klu jest tekst, a z drugiej wszelkie
dziatania, czynnosci aktora.

- i |
foto: Aleksandra Michalska

Zostalam zaczarowana. 1 nie
odczarowujcie mnie. Prosze.

Dagmara Olewinska

Monolog Puszka

Jan Peszek: - Tekst ,, Scenariusza dla nieistniejacego, lecz mozliwego aktora instrumentalnego” jest moim manifestem
tworczym. Zagratem go kilka tysigcy razy i wciaz zgadzam si¢ ze wszystkim, co zawart w nim Schaeffer. Napisat go z
mysla o mnie w 1963 r. Osiem lat po skonczeniu Szkoty Teatralnej, gdy bylem mtodym aktorem z grzywka, zaproponowat
mi zagranie ,,Scenariusza...” Dopiero po takim czasie mogtem si¢ tego podja¢. Monodram miat prapremier¢ w Biurze
Wystaw Artystycznych w Lodzi. Przyjechatem tu z Wroctawia na zaproszenie Kazimierza Dejmka i przez pierwszy sezon
w Teatrze Nowym niczego nie zagratem. Nie zderzytem si¢ z krytyka, bo bylem po prostu mato znany. Przez pierwsza
czes¢ spektaklu, gdy gratem ,,Audiencje piata (traktat o nieokreslonosci w muzyce)”, lezalem w pizamie w Steinwayu
na spreparowanych strunach. Wielu ludzi myslato, ze niszcz¢ instrument. Po przerwie zaprezentowatem ,,Scenariusz...”
Widzowie odebrali go niezwykle spontanicznie! Moze zagraly elementy psychologiczne. Po traumie z fortepianem,
spodziewali si¢, ze bedg rozrabiat jeszcze bardziej, zaczng rozbijac szyby.

A przeciez to wyktad z pogranicza socjologii sztuki. Nie wyobrazatem sobie, ze mozna go ozywi¢ i zaprezentowaé
w formie teatralnej. Schaeffer musiat poczeka¢ 1,5 roku az odkryje jezyk tego spektaklu. Przygotowaty mnie do tego
dziatania w awangardzie.

Schaeffera najbardziej zachwycita posta¢ Karola. Prowadze intelektualny dialog z facetem, ktory sika w publicznym
miejscu i oglada si¢ za kobietami. Kupitem duza metalowa puszke, rodzina zjadta ogorki. Zrobitem w puszcze dwie dziurki.
Tak powstat Karol.

Z improwizowaniem w sztuce jest jak z jazzem. Zeby méc sobie na to pozwolié, trzeba §wietnie zna¢ gtéwny temat.
Dopiero wtedy mozliwa jest rado$¢ przetwarzania. W tym spektaklu wszystko jest uporzadkowane, Schaeffer nienawidzit
betkotu. Czasami trzeba poddac¢ si¢ chwili. Dzisiaj po raz pierwszy urwaty mi si¢ linki, na ktérych miatem zagra¢ szmata
improwizowany utwor. Musiatem symbolicznie zaznaczy¢ obecnosé tego elementu w sztuce. Czasami cato$¢ gra si¢ po to,
by wypowiedzie¢ jedno finalne zdanie.

Not. Dominika Kawczynska
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Jedna wielka zabawa

Albo nuda, monotonia i niezrozumienie, albo emocje podane w najwyzszej
temperaturze - kolejny dzien Konfrontacji za nami. A przed nami kolejna por-
cja komentarzy tych, ktorzy zajrzeli do Centrum Kontroli Miedzyplanetarnej

przy Lokatorskiej.

Krystyna Weintritt: Jestem
uczuciowo zwigzana z Kon-
frontacjami i tym samym nie-
obiektywna. Teatr zawiera w
sobie wszystko — stowo, gest,
plastyke, muzyke. Podczas tych
kilku dni mamy okazj¢ obcowac
z czym$ §wiezym i naturalnym.
Z sztuka, ktorej nigdy nie zo-
baczymy w teatrze profesjonal-
nym. Konfrontacje to nie tylko
spotkanie zdolnej mlodziezy.
To spotkanie z drugim cztowie-
kiem. By¢ moze dzigki temu, ze
jestesmy skupieni na niewielkiej
ptaszczyznie, ocieramy si¢ o sie-
bie, mozemy zblizaé si¢ jeszcze
bardziej? Tutaj kazdy jest jed-
nakowo wazny. Aktor, widz, ro-
dzic, juror. Wszyscy majg swoje
role. Czego spodziewam si¢ po
kolejnym dniach konfrontacji?
Bylo juz tyle dobrych spekta-
kli, ze mozna by bylo obsadzi¢
wszystkie nagrody. Znam jed-
nak teatry, ktore jeszcze beda
si¢ prezentowaly i jestem prze-
konana, ze moga nas zaskoczyc¢.
Ci mlodzi ludzie nie tylko graja.
Oni sg na scenie.

Grzegorz Slawinski, instruk-
tor z Pracownia Teatrick z
Tomaszowa Mazowieckiego:
Moje pierwsze wrazenie emo-

cjonalne, co do miejsca - zawsze
przyjezdza si¢ tutaj z nadzieja
sympatycznego i przede wszyst-
kim artystycznego spotkania. To
co dzisiaj zobaczylem stanowi
wysoki poziom teatralny . Wta-
$nie ten poziom, ponizej ktérego
od wielu lat si¢ nie schodzi, wy-
réznia Konfrontacje. Dzisiejsze
spektakle rowniez go trzymaty.
Idee, ktore wyptywaja od akto-
row sa jak najbardziej czytelne.
Jednak musze¢ przyznacé, ze byty
tez stabe momenty. Po rozmowie
z widzami i po wystuchaniu opi-
nii juroréw, przyznam, ze wiele
rzeczy mozna byto dopracowac.
Chce jeszcze zwrdci¢ uwage
na doskonalg publicznos¢, kto-
ra jak na swo6j mtody wiek jest
bardzo dojrzata, krytyczna i...
sympatyczna.

Zastyszane ,na papierosie”,
rozmowa dwoch panow w $red-
nim wieku:

- No, catkiem niezle... (mocny
buch) Dobry poziom, chyba ci
stabsi si¢ wykruszyli. Nie bylo
wiekszej wpadki...

-Mhm... Aw poprzednich latach
czasem bywaty.

- Doktadnie... Bo jakby byta
wpadka, to mozna to szybko wy-
tapa¢ (chwila milczenia, zadumy

i kolejny mocny buch papierosa)
Ale jurorom to ja nie zazdrosz-
cze. Taka obsuwa...

- Mhm... Ponad godzina!

Anna Badzienko, instruktorka
teatru iKropka: Poziom dzi-
siejszych spektakli byt napraw-
de wysoki. Zobaczy¢ moglismy
rozne rodzaje teatru: teatr po-
ezji, formy, czasami groteski.
To byt dla mnie bardzo ciekawy
dzien i patrzylam z przyjem-
noscia na milodych ludzi, po
ktorych widaé, ze teatr jest ich
pasja i zabawa nim przynosi im
wiele satysfakcji.

Wioletta Nowakowska, widz:
Drugi dzien Konfrontacji wcale
mnie nie porazil. Tak naprawde
do glebszej refleksji i doszuki-
wania si¢ znaczenia wigkszej
metafory, zmusit mnie dopiero
spektakl Teatru Di Birra. Wcze-
$niejsze spektakle nie zmusily
mnie do zastanowienia. Mam
nadziejg, ze jutro bedzie lepiej.

Kacper Forys, aktor z VI LO
w Lodzi: Pierwszy spektakl byt
dla mnie laniem wody, w ogdle
nie wiem, o czym byl. Bardzo
podobato mi si¢ przedstawienie
teatru Samowolka, poniewaz byt

odskocznig od tego, co widzia-
tem wczeséniej. Poprzednie wy-
stepy byty cigezkie i monotonne,
a spektakl pt. ,,Zalotki Panny
Migotki” to bylo dla mnie takie
~wow”! Jedna wielka zabawa.
Swietna atmosfera dzisiejszego
dnia.

Mateusz Lapka, widz: Poka-
zano rzeczy, ktore si¢ podobaty
i takie, na ktore nie chciato si¢
patrze¢. Szkoda, ze wielu z tych
spektakli nie zapamig¢tam i to
nie dlatego, ze mam kiepska pa-
mig¢. Tylko dlatego, ze nie byty
na tyle cickawe i interesujace.
Duzym plusem sa omowienia po
spektaklach, mozna z nich wy-
ciagna¢ wiele wskazowek, do-
wiedzie¢ sig, jakich btgdow nie
popetniaé¢. Bardzo lubi¢ tu by¢,
uczg¢ si¢ masy nowych rzeczy.

Kasia Antkowiak, widz: Bytam
na Lokatorskiej w zesztym roku.
Najbardziej wzruszyl mnie wte-
dy teatr z VI LO. Dlatego poja-
wilam si¢ tu i tym razem. I po
raz kolejny si¢ nie zawiodtam.
Mimo tego, ze wydawalo sie,
ze ,,szostka” pdjdzie w kierunku
czego$ banalnego, aktorzy tra-
dycyjnie zaskoczyli. Poza tym
same Konfrontacje uwazam w
tym roku za kosmiczny lot wy-
soko nad ziemig. Brawo.

Zebrata redakcja

foto: Jakub Choderny
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Jan Peszek - aktor teatralny, filmowy i telewizyjny,
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Ireneusz Czop - aktor teatralny i filmowy,
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autorka ksigzek dla dzieci
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Delia Cosmetics

-to rodzinna spotka z polskim kapitatem zatozona
w 1998 roku przez chemika, dr Jozefa Szmicha.
Niezwykle bogate portfolio kosmetyczne - ponad
produktow, sprzedaz do 34 krajow Swiata, oraz miliony
zadowolonych klientow sprawiajg, ze Delia buduje
ugruntowang pozycje na miedzynarodowych rynkach
kosmetycznych. Firma poza dziatalnoscig produkcyjng
i dystrybucyjna, prowadzi rowniez szereg dziatan na
rzecz lokalnej spotecznosci, udziela sie w wydarzeniach
w regionie, a takze wspiera potrzebujacych w licznych
akcjach charytatywnych.
www.delia.pl

Prywatna tédzka Szkota Teatralna, zajmuje si¢ edukacja,
przysztych aktorow dramatycznych. Nauka trwa 4 lata i jest zakonczona
egzaminem ZASP co daje prawo wykonywania zawodu aktora, z wszelkimi
przyshugujacymi jemu prawami. Prowadzimy szkolenia i kursy, przygotowujace
mlodziez do egzamindéw wstepnych na Wyzsze Uczelnie Teatralne. Dodatkowo
prowadzimy szkolenia interpersonalne dla przedsigbiorstw, jak i 0sob prywatnych.

Wspoétautorami pomystu powstania alternatywnej szkoty aktorskiej sa Adrianna
Biedrzynskia, Ewa Kuklinska, Marek Kasprzyk i Zbigniew Zamachowski.
Szkota powstata na bazie Studium Teatralnego ,,BEZ MASKI” zatozonego
w 2002 roku. Studium przygotowywato przysztych kandydatéw na panstwowe
uczelnie teatralne.

Stanowimy alternatywe dla Panstwowych Szkot Teatralnych. Nauka w szkole
trwa cztery lata obejmuje szeSciomiesigczny staz w teatrze. Program nauczania
jest realizowany wedtug planu semestralnego i dziata w systemie dziennym.

Nasz autorski program edukacyjny taczy standardy szkot krajowych jak
i zagranicznych. Stawiamy na procesy, ktore pozwalaja mtodym ludziom na
lepsze przygotowanie do tego zawodu.

Nie jesteSmy instytucja komercyjna, dlatego tez stawiamy na jakos$¢ oraz
indywidualny rozwdj artystyczny kazdego studenta.

Prywatna £.0dzka Szkota Teatralna jest postrzegana jako instytucja awangardowa,
poszukujaca nowatorskich rozwiazan, a jednocze$nie wyrazista, pomystowa
i odwazna.

Prywatna L.odzka Szkota Teatralna to marka rozpoznawalna, cho¢ mtoda,
kojarzona z wysoka jakoscia i pewna elitarno$cia, bezkompromisowa, otwarta,
zobowiazujaca.
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Konfrontac
sychodraumor

Kazdego roku dowiaduj¢ si¢
podczas tego festiwalu czegos
nowego o sobie oraz o nieco
mtodszych uczestnikach. Pro-
buja oni pokaza¢ swoja wizje
$wiata. Podczas tej edycji daje
si¢ wyr6ézni¢ kilka dominuja-
cych tendencji.

Zaprezentowane podczas
dwoch pierwszych dni Kon-
frontacji spektakle, pozwalaja
nakre$li¢ poniekad, co intere-
suje mtodziez, jakie tematy sa
dla niej wazne, bliskie realiéw,
faktéw znanych z codzienno$ci.
Wiele grup koncentruje si¢ w

tym roku na aktualnych wyda-
rzeniach.

Portrety psychologiczne kre-
owanych przez poszczegbdlne
osoby postaci pokazuja bolaczki
wspotczesnego nastolatka. Co
moéwi nam wspdlnie wykreowa-
ny obraz? Gdyby z zaprezento-
wanych przedstawien stworzyé
jednego bohatera i poprosi¢ go,
by dokonczyt kolejne zdania,
odpowiedzialtby tak...

1. Nie znoszg...

...gdy nikt nie chce wystu-
cha¢ tego, co mam do powie-
dzenia. Moje stowa nie trafiajg
ani do rodzicow, ani do znajo-
mych. Jedyne do czego trafiaja,
to proznia. Mimo mtodego wie-
ku mam juz okreslony §wiatopo-
glad, ktory jest ignorowany. Nie
znoszg, gdy sprawy dla mnie
wazne traktowane sg jako nie-
istotne i btahe.

2. Boje¢ sig...

. Ze moje marzenia si¢ nie
spetnia. Wszelkie ideaty porzu-
c¢ w kat na rzecz biurokracji,
nowego samochodu, wkupienia
sic¢ w czyje$ taski, totalnego
pragnienia akceptacji przede
wszystkim ze strony bliskich.
Ze nie tylko nie bede umiat
by¢ taki jak zaplanowatem, ale
w ogoéle pochtong mnie nowo-
czesne technologie, szybkie,
miejskie zycie, ze oderwe si¢ od
tego, kim jestem. Ze nie bede
wiedziat dokad zmierzam, ani
jak wroci¢ na wiasciwe tory.
Dorostosci. Boje si¢ przemocy,
wobec ktorej czuje si¢ bezradny.
Ale najbardziej... bojg¢ si¢... sa-
motnosci.

3. Od innych oczekuje...
zrozumienia. Swobodnej
komunikacji zamiast ogélnej
znieczulicy, obojetnosci i ozig-
btosci. Zainteresowania dla tego

na

co robi¢ i mysle. Reakcji na
moje dziatania, interakcji. Smie-
chu dla moich zartow; uszu, gdy
chce mowic; ramienia, gdy chece
si¢ wyptaka¢; pomocnej dloni,
gdy jej potrzebuje.

4. Pragng...

. wolnosci. Zycia bez kaj-
danek systemu szkolnego, hie-
rarchii  spolecznej, ciagltego
nadazania za cudzymi oczeki-
waniami. Nie by¢ ocenianym w
prostych kategoriach, nie wpa-
sowywaé si¢ w skale 0-6. Nie
chce, zeby weryfikowano mnie
na podstawie tego, czy mam ma-
turg czy nie. BliskoS$ci pragneg.

5. Ja jestem...
...soba.

Marzena Gawtowska

Kryzysowa narzeczona

Nadano dnia 8.04.2011 z
Osrodka  Terapii  Teatralnej
przy Lokatorskiej w Lodzi

Kochana Mamo. STOP.

Dojechatam szczeSliwie.
STOP. Drugi dzien jestem juz
na Oddziale Intensywnej Tera-
pii. STOP. Jedzenie pyszne. Te
pierogi zupetnie jakby made by
Babunia. STOP. Osrodek w tym
roku kosmiczny. STOP. Wczoraj
leczyli mnie metodami wstrzq-
sowymi, skutecznie poglebiajgc
moj kryzys. STOP. Utknetam w
martwym punkcie i zwgqtpitam,
ze odzyskam stan rownowagi
teatralnej. STOP. Ubawilabys
sig przy tych czwartkowych tan-
cach hulancach. Jestem tego
pewna. STOP. A mnie si¢ nie
chcialo ani tanczy¢, ani spie-
waé, tylko przez dwa pierwsze
spektakle modlitam sig, Zeby
przestali. STOP. Pozniej byto
dobrze, lepiej, ciekawiej. STOP.
No, ale dzisiaj! O Mamunciu!

STOP. Nie, nie, nie nastqpi-
to cudowne wuzdrowienie. To
chyba jeszcze nie ten moment.
STOP. Nie tra¢ wiary, bo ja tez
nie trace. STOP. Ale za to po-
dali mi takie preperaciki, ze
poczulam, ze moze by¢ lepiej.
Serialnie realnie. STOP. Pre-
paracik pierwszy, to po prostu
z grubej rury. STOP. Mamik,
tylko nie puszczaj tej nowiny po
rodzinie, nie rozpowiadaj sq-
siadkom, blagam Cig, ale mu-
sze Ci rzecz... poryczatam sie.
STOP. Poczgtkowo, gdy to tyk-
netam, no to jakas Migotka mi
sie ukazata, Bolek i Lolek i inne
takie, i byto zabawnie, napraw-
de. STOP. Pamietasz tych Ziom-
kow, Mamus? STOP. A pozniej
moje policzki staly si¢ mokre.
Sama nie wiem kiedy. STOP.
Poczutam jakbym odzyskata na
chwile to, co stracitam i co pro-
buje poprzez terapie odnowic.
STOP. Dotknetam teatru. STOP.
Mamuniu, jest tutaj jeszcze taki
pan, no istny Mistrzunio. STOP.

Nazywa si¢ Jan Peszek. STOP.
1 wezoraj wieczorem mial takq
zbiorowq terapi¢ dla pacjen-
tow. STOP. Przyszlo tyle ludzi,
ze musiatam parkiet tyleczkiem
grzaé, ale nie Zaluje. STOP.
Ulalalalalalala, co to bylo!
STOP. Wiesz, ze ja sie boje tych
monodramowych preparacikow,
ale ten byl idealny, doskonaty,
skuteczny. STOP. Pomyslatam,
ze bede chyba teskni¢ za tym
Panem doktorem. STOP. A do
tego wszystkiego jeszcze doszla
terapia smiechem. STOP. A jak
sig spotkamy, to przypomnij mi,
bo koniecznie musze Ci opowie-
dziec¢ o jego przyjacielu Karolu.
STOP. Dziwny z niego koles, ale
oryginalny typek. STOP.

Mamita, nie bede oszukiwad,
jak widzisz jest ciezko, ale sq
jakies efekty. STOP. Juz mato
spotkan terapeutycznych po-
zostalo, ale wierze, ze leczenie
bedzie dawalo rezultat. STOP.
No widzisz, i trzeba tak od razu

c.3

")
o

skresla¢ ludzi? STOP. Stara sig
przeciez ten moj Narzeczony.
STOP. Wiem, ze nigdy nie bylas
zwolennikiem naszego zwiqzku,
ale cos mi si¢ wydaje, zZe be-
dziesz musiata go zaakcepto-
waé. STOP. Chyba nie potrafig
do Niego odejsc i ciesze sie, ze
zdecydowalam sie¢ na leczenie
w Osrodku Terapii Teatralnej
przy Lokatorskiej. STOP.

Twoja Dagmara. STOP.

PS Zig¢ Teatr Cig pozdrawia.
STOP.
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