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Dajmy si¢
zwariowac

Uméwmy sig, aktor nie do konca
jest normalnym czlowiekiem.
Bo czy normalny czlowiek
chce niemal codziennie udawaé
kogo$ innego, niejednokrotnie
przy tym dziwacznie
wygladajac? Wylaczajac pewne
choroby psychiczne, u podstaw
tego zachowania lezy pasja.
We wszystkim musi by¢ jednak
odrobina szalenstwa.

Michael Shurtleff, znany dyrektor
obsadowy, ktory wspotpracowat
na Broadway’u z najlepszymi
rezyseramiiodkryl wiele talentow,
stwierdzil w swojej ks1qzce dla
aktorow ,,Przesfuchame ze:
»zdecydowanie si¢ na aktorstwo
jestjak prosba o przyjecie do domu
wariatow. Kazdy moze sig¢ starac,
lecz tylko patentowani pomylency
zostang przyjeci”. Przestanie dla
wszystkich mtodych adeptow
sztuki aktorskiej plynace od
rezyserow i producentéw brzmi:
NORMALNYM DZIEKUJEMY.
Na ile zatem trzeba zwariowac,
by zosta¢ aktorem?

Powszechnie znane sg sytuacje,
kiedy artysta poswiecajac si¢

roli, zmienia kategorycznie swoj
wyglad. Jednym z najczesciej
przypominanych przyktadow jest
Robert De Niro, ktoéry kreujac
boksera Jake’a La Motte we
»Wsciektym  byku”  Martina
Scorsese, najpierw ostro trenowat
z mistrzem, ktorego odgrywat,
nabierajagc przy tym sportowej
sylwetki, by potem - do tego
samego filmu - przyty¢ 27 kg i
wiernie odwzorowac bohatera z
pdzniejszych lat. Z kolei Christian

Bale, by dopracowa¢ kreacje
cierpigcego  na  bezsennos$¢,
tkwiacego w paranojach

mechanika, schudt prawie 30 kg,
stajac si¢ przy tym anorektykiem.

Chudna, tyja, pigkne aktorki gola
glowy lub daja si¢ kompletnie
zeszpecié charakteryzatorom,
jak Charlize Theron w filmie
,»Monster”. Potem do nastepnych
rol znowu pigknieja, znowu
chudna, znowu tyja, ucza
si¢ sztuk walki, grania na

instrumentach, opanowuja sztuke
odpowiedniej

baletu.  Dzieki

Nie lubimy si¢ ostatnio 7 teatrem.
Trzeba  to  sobie  wyrainie
powiedziec. Nasz kilkuletni
zwigzek przechodzi  kryzys. Ale
przecie? Zadne odkrycie, Ze kryzysy
si¢ zdarzajg. Wszystkim. Bo par
idealnych nie ma. Myslicie, Ze
wrocimy do siebie, hm? Ale jesli
tak, to chyba ktos si¢ musi zmienic,
albo ja albo on?

Wydawatoby sig, ze razem razniej.
Nie jestem w tym depresyjnym
stanie  osamotniona. Jest nas
wigcej. Kryzys sie rozprzestrzenit.
Cata moja grupa, studiujgca
Wiedze o teatrze, zbuntowala sig.
Teatru nie odwiedzamy. Tak jak
masowo wczesniej tam bywalismy,
tak teraz masowo nas tam nie ma.
Oczywiscie, jestesmy Swiadomi,
ze to paradoksalne, chociazby ze
wzgledu na przysztosé, ktorg z
teatrem wigzemy. Ale tak sig stalo i
Jjuz. Foch.

A jesli juz probujemy wyciggngé
reke na zgode, to nie chodzimy
razem. Nigdy. Co najwyzej -
fanklubami. Kazdy szuka swojego.
Wizji teatru, jego oceny, tego co
Jest wartosciowe, a co nie. Sq tacy,
co sig z tego cieszq. Na przyklad
profesorowie zacierajq rece na
zajeciach, bo niepozorna proba
wypowiedzi na temat spektaklu
wywoluje takq burze dyskusji, ze
niektorzy niemal unoszq z wrazenia
swoje cztery litery nad przypisane
im siedzisko. Inni nerwowo popijajq
wode, chowajq twarz w dloniach.
Pojedyncze osoby wychodzq z
sali, aby ochlong¢, przejsé sig po
korytarzu. Mijajq tam tych, ktorzy w
przysztosci do podobnych kryzysow
czesciowo mogq sig przyczyni¢ -
obecnych studentow aktorstwa. To

nierzadko  wywoluje  dodatkowq
frustracje. Jest gorqco, coraz
gorecej.  Najstabsi szybko pytajg

siebie: czy ja jestem taki utomny,

charakteryzacji zmieniaja kolor
skory, poza tym ucza si¢ mowicé
z odpowiednim akcentem, jezdza
jako kierowcy taksowek, nosza
przez wiele godzin cigzkie i
niewygodne kostiumy. Uwaznie
obserwuja i przez wiele tygodni
przygotowan nie wychodza z roli,
by w kulminacyjnym momencie
rozpoczecia zdje¢ lub wyjscia na
sceng — by¢, a nie tylko odgrywac.
Przyznajcie, ze  ekstremalne
poswiecenie aktorow graniczy z
szalenstwem?

Rola  wymaga nie tylko
drastycznych zmian w wygladzie.
Trzeba odwagi, by wecieli¢ si¢ w
kontrowersyjna posta¢ i odnalez¢
w sobie czesto obce emocje.
Znalez¢ to jedno. Przekazaé
wiarygodnie, to juz co innego.
Zycie aktora to ciagla nauka:
nabywanie nowych umiejetnosci,
zapamigtywanie tekstow, a do
tego nieustanne wystawianie si¢
na oceng. By sta¢ si¢ aktorem
trzeba nie tylko talentu, cigzkiej
pracy nad soba i szczg$cia. Robige

z siebie na scenie btazna (czasem

dostownie) potrzeba dystansu
do... samego siebie. Platon
powiedzial: ,,Czlowiek zupehie

nietknigty szatem nie wejdzie do
Swigtyni muzy”. Trzeba zatem
stanag¢ w obronie szalenstwa i nie
bac si¢ ,,robi¢ z siebie wariata” na
potrzeby sztuki.

Publiczno$¢ nie jest lepsza. Kim
sa ci, ktorzy przychodza oglada¢
,patentowanych pomylencow”,
jaknie takimi samymi szalencami?
Sa ogarnieci wolg rozrywki,
zdobycia informacji, przezycia
czego$ nowego, glebokiego.
Sztuka, zaréwno jednym jak i
drugim, odbiera rozum. Ale czy
nie jest fantastyczne tak dac si¢
zwariowac? Przenie$¢ na pewien
czas W inng rzeczywisto$¢? Teatr
czy filmjest przez niektorych ludzi
postrzegany jako pewien rodzaj
terapii grupowej. Wychodzi wiec
na to, ze wariujemy razem, by
po spektaklu czy seansie wyjsé¢
zdrowszym, albo przynajmniej
z przeczuciem, ze nie jesteSmy
sami w tym obledzie. A potem
wracamy i wracamy. Oni grajg -
my ogladamy. Wszyscy tkwiac
ciagle w tej pasji, ale co tam! Jak
szalec to szalec!

Marzena Gawlowska

Kryzysowa Narzeczona

czy to ten teatr, ktorego probuje
broni¢?  Watpigcym, chociaz na
chwile, staje sie kazdy.

Ciche dni przerodzily si¢ w ciche
tygodnie, a te w ciche miesigce. Nie
Jjest mi z tym dobrze, kiedy tak nie
odzywamy si¢ do siebie z teatrem.
Potrzeba nam kompromisu, ale ile
Jjuz ich wypracowywalismy... Ile
Jjeszcze mozna? Przyznaje, szukatam
pocieszenia gdzies u jego kolegow,
ale nic z tego. Chwilowy skok w
bok, tyle. Wracalam niespelniona,
nienasycona. Uswiadamiatam
sobie, ze moze nie jest idealny,
ale to wlasnie on. Do niego chce
nalezec. Jemu si¢ oddac. I wierzyc,
ze da sig przezwycigzy¢ kryzys, a na
zmiany nigdy nie jest za pozno.
Rozmawiamy ze sobg, bo to podobno
rozwija. Tyle razy mu powtarzatam,
ze mam dosyc¢ tych golych dup,
ktore mi  pokazuje niemal co
wieczor. Rozumiem, ze tylki sq
fajne, ale powinny by¢ po cos, a nie
po to tylko, by by¢. Jak widze ich
sens, nie czepiam sie, a podziwiam.
Gole stopki, ten sam problem.
Ble. On mowi mi, zZe chcialby sie
zbuntowad, szczegolnie, jesli jest
tym mtodym rocznikiem. Ale potem
nagle si¢ okazuje, Ze juz nie ma
przeciwko czemu si¢ buntowac. A
Jakie bluzgi (czytaj: wysSwiechtane

odc. 1

stowka,  inaczej  wulgaryzmy)
czasem mu sie wymskng, to ho ho.
Kinij jak szewc, prosze bardzo, ale
pamietaj, ze to , kurwa” musi cos
oddawaé, wyraza¢, podkreslac,
a nie by¢ tylko przecinkiem. A on
Sciemnia regularnie. Nie rozumie,
ze Zle rozumie. Gada brednie. Ma
tych swoich braci-aktorow, a oni tez
czasem z bozej laski. Nie szanujq
go w ogole, kompletnie dotrze¢ do
niego nie potrafiq i nawet nie udajgq,
ze jest inaczej.

Wkradla si¢ monotonia do naszego
zwiqgzku, stal si¢ przewidywalny, nie
potrafi mnie juz tak zaskakiwac.
Czasem odnosze wrazenie, ze
udaje mu si¢ przelamac. Jest
wtedy dobrze. Podziwiaczy cos,
zainteresuje  jednego  wieczoru,
cos si¢ dzieje w sferze emocji.
Jest dialog! Nierzadko ciesze sig

Jjak dziecko, kiedy on dogada si¢

z jakqgs interesujqgcq prowokacjg,
wyrazng dostownosciq, kiedy dotrze
do widzow. Ale wtedy okazuje
sig, ze widzowie wychodzq z sali
zgorszeni i mowiq we foyer, ze to
bylo obrzydliwe, ordynarne. A fiyj.
1 ta wymiana na miodszy, nowszy
model wyraznie im nie stuzy.

Szukatam pomocy. Bezskutecznie.
1 wtedy przypomniatam sobie
o corocznej — wiosennej  Ssesji

terapeutycznej dla  takich, jak
ja. Pomyslatam sobie, ze moze
Centrum Kultury Miodych stanie
si¢ dla mnie osrodkiem leczenia z
teatralnego focha, a przynajmniej
dobrym  poczqtkiem?  Teatralne
szalenstwo — w  miodziezowym
towarzystwie — moze  odmiodzié,
pomoc odkryé cos nowego. A ze nie
bylabym tam pierwszy raz, diugo sig¢
nie zastanawiatam.

Spakowatam  torbe,  wsiadlam
w pocigg i zostawitam za sobg
Warszawe.  Kierunek:  polecony,
czesciowo  sprawdzony — Osrodek
Terapii Teatralnej przy Lokatorskiej
w Lodzi. Grupa wsparcia w tym roku
wyjgtkowo liczna. To dobrze. Bedzie
co pokazaé, o czym rozmawiac.
I na ten dialog licze. Lojalnie
uprzedzam, ze jestem obrazona,
zniechecona, kaprysna, wybredna
(niektorzy pewnie by dodali, ze
i wredna). Oczekuje duzo, coraz
wiecej. Chee by¢ zaskoczona. Cheg
wierzy¢, ze nie wszystko juz bylo i
uswiadomi¢ sobie, jak malo jeszcze
widziatam i jak bardzo si¢ myle.
Chce poczuc, styszeé, co pragniecie
mi powiedzie¢ ze sceny. Z powrotem
dotkng¢ teatru. Zachlysngc sie nim,
zachwycié tak jak wtedy, kiedy sie
poznawalismy ...

Kwalifikuje sie?

Pomozecie?

Ja: Cze$¢. Mam na imi¢ Teatralna
Narzeczona. Nie pamigtam kiedy
to si¢ zaczelo. Jestem uzalezniona
od mojego partnera - Teatru, ale nie
umiemy ostatnio si¢ porozumiec.
Mam problem.

Wszyscy: Witaj, Narzeczona.

Ja: Chce przesta¢ by¢ kryzysowa
narzeczona.

Dagmara Olewinska vel Kryzysowa
Narzeczona



Wiele — to okreslenie najbar-
dziej pasuje do tegorocznych
Konfrontacji. Wiele godzin
spedzimy wspolnie w Cen-
trum Kultury Miodych, festi-
wal potrwa wyjatkowo cztery,
a nie jak dotad trzy dni. Wiele
teatrow wyjdzie na sceng, by
wielu widzom zaserwowac
wiele wzruszen, refleksji, by
nawigza¢ wiele dialogow.
Wielu jurorow zasigdzie za
stotfem podczas omawiania
spektakli. Udziela wielu po-
chwal, ale i wyraza wiele stow
krytyki pod adresem wie-
lu mtodych aktorow, ktorzy
wywolaja wiele emocji. Nad
Lokatorska uniesie si¢ wiele
kurzu. Ale to bedzie zdrowy,
artystyczny kurz, niewywo-
lujacy reakcji alergicznych.
Kurz interpretacyjny, thuma-
czacy rzeczywisto§¢. Kurz
roz§wietlajacy droge ku Pla-
necie Centrum, ktéra pozwoli
nam inaczej spojrze¢ na teatr.

»Iylko niewielu ludzi, kto-
rzy cierpig na kaszel, idzie do
lekarza. Wigkszos¢ idzie do
teatru” — zamienmy si¢ na te
cztery dni w pacjentow. Przy-
nieSmy na Lokatorska wszyst-
kie swoje bolaczki. Dajmy
si¢ przebada¢ miodym akto-
rom. Postuchajmy diagnoz
jury. Poddajmy si¢ leczeniu.
Przyjmijmy zastrzyk z gestu,
ruchu, stowa. Przejdzmy ope-
racj¢ wrazliwoSci. Zazyjmy
artystycznego tlenu. Wyjdz-
my stad zdrowsi, madrzejsi.
Zalézmy sobie na state kultu-
ralny wenflon.

Gotowi?
Hospitalizacj¢ czas zaczac!

Redaktor naczelna,
Aleksandra Glgb

CZWARTA EDYCJA OGOLNOPOLSKA

Przestrzen. Czym jest? Jak ja opanowac? Jak
wykorzystac te, ktora nas wypetnia? Ile z sie-
bie da¢, zeby wpas¢ z nia w harmonie? Aby sie
dowiedzie¢, przeprowadzmy eksperyment.

Problem badawczy: ,,Kazda
przestrzen niesie ze sobg za-
grozenia i udogodnienia. Do
kazdej przestrzeni musimy
podejs¢ inaczej”.

Material badawczy: zagu-
bione jednostki, pragnace
okietzna¢ przestrzen.

Materialy pomocnicze:
umiejetno$¢  rozszyfrowy-
wania kodu emocjonalnego
i intelektualnego, ponad-
przeci¢tna ekspresja, ponad-
przecietny wysitek fizyczny,
ponadprzecigtne wspotdzia-
fanie, otwarto$¢, pozytywna
energia.

Cel: stworzenie grupy opar-
tej na zaufaniu, oswojonej z
przestrzenig, ktora sprobuje
ulicznej sztuki w czasie Mig-
dzynarodowego Dnia Teatru.
Grupy, ktora ,,bardzo duzo z
siebie da i1 bardzo duzo do-
stanie w zamian”.

Sposoby rozwiazania pro-
blemu: nawigzanie wspol-
pracy migdzy zagubionymi
jednostkami, ktore nie maja
czasu, by si¢ poznac.

Obserwacje z eksperymentu
1 ostateczny wynik na str. 5-7

PROGRAM KONFRON-
TACJI TEATRALNYCH

Czwartek 7 kwietnia

16:30 Happening teatralny
przed CKM

17:00 Uroczyste otwarcie

17:30 TEATR NIEFORMAL-
NI z Lodzi, spektakl ,,Conver-
ti”

18:30 TEATR PIGWA z ZSP
nr 19 w Lodzi, spektakl ,,By¢
dzietem sztuki”

19:30 TEATR ROSYJSKA
RULETKA z XXI LO w Lo-
dzi, spektakl ,,Lady M. 2011~

20:30 TEATR 3,2% z Lodzi,
spektakl ,, Tytul nie ma zna-
czenia”
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Aleksandra Glab: Gdyby przed-
stawi¢ tegoroczne Konfrontacje
w liczbach, wyniki wygladatyby
dos¢ okazale: cztery dni festiwalu,
osiemnascie teatrow z catej Polski,
siedmioosobowe jury. Robig wra-
zenie.

Krystyna Weintritt: Wydtuzyli-
$my przeglad. Musieli$my. Nie da-
liby$my rady przestucha¢ wszyst-
kich grup w dwa dni, juz nie tylko
czasowo, ale i mentalnie, bo nie da
si¢ obejrze¢ dziesigciu spektakli
jednego dnia w takim samym sku-
pieniu i sprawiedliwie dla wszyst-
kich. Poza tym, trzeci dzien jest za-
wsze wyjatkowy 1 nie chcieliSmy
zamienia¢ niedzieli na przeglady,
zabiera¢ mlodziezy warsztatow,
spotkan, happeningdéw, bycia ra-
zem, bo to jest nicodiaczna czgsc
Konfrontacji. Wydtuzenie festi-
walu o czwartkowe popotudnie to
bedzie komfort i dla jurorow i dla
zespotow 1 dla widowni. Musimy
pamigetaé, ze cztowiek ma ograni-
czong percepcje, a teatr jest jednak
trudng sztuka.

A.G.: W jakiej scenerii t¢ trudng
sztuke bedziemy w tym roku ogla-
da¢ i interpretowac¢? Poprzednie
Konfrontacje uptynely pod zna-
kiem Casablanki, cofnelismy si¢
do lat 40. 1 $wiata czarnego krymi-
natu i gangsterskich porachunkow.
Gdzie przeniesiemy si¢ teraz?

K.W.: W tym roku zmieniamy
scenografie, wizerunek, program,
a co najwazniejsze — mentalno$¢ i
uciekamy si¢ w klimat, ktory po-
zwoli nam uciec na Planet¢ Cen-
trum. Czyli co§ w przestrzeni,
niezwykte konstrukcje pozaziem-
skie 1 dalekie myslenie, siegajace
w przysztos¢. Przyszios¢, ktorg
chcemy widzie¢ jako S$wietlana,
rozwijajaca kulture, bez wzgledu
na to, ze niekiedy traktuje si¢ lu-
dzi zwigzanych z kulturg nie tak,
jak na to zashuguja. Chcemy wybié¢
kulture na pierwsze miejsce, przed
wyrdzniane wcigz dziury, o$wiatg
czy stuzbg zdrowia. I to zaréw-
no podczas Konfrontacji, jak i w
ogolnej dziatalnosci Centrum Kul-
tury Mtodych.

A.G.: W zesztym roku najwiecej
trudnos$ci organizatorom sprawit
termin festiwalu. W zasadzie los
rozdat wtedy karty. Co tym razem
byto najbardziej problematyczne?

K.W.: Znowu termin ($miech).
Poza tym, finanse. Nie dosy¢, ze
obcigto nam dotacje na Konfron-
tacje juz jesienia, to dodatkowo
zmniejszono budzet jeszcze w
tym roku. A przeciez koszty ro-
sna, przedluzamy przeglad o je-
den dzien, wigc to jest problem.
Troch¢ go opanowalismy, dzieki
sponsorom. Ale nigdy nie po-
traktujemy problemu tylko przez
pryzmat pienigdzy. Staniemy na
glowie, ale zrealizujemy podsta-
wowy cel. Wlozymy wigcej pracy,

Wyniescie stad piekno

Chciatabym, zeby te cztery dni spedzone tutaj wszyscy
przezyli wartosciowo i pozytecznie i zeby w kazdym z nas
zostat po tym festiwalu jakis slad piekna — moéwi Krystyna
Weintritt, dyrektorka Centrum Kultury Mtodych, jurorka
Konfrontacji Teatrow Mlodziezowych.

ale Konfrontacje zorganizujemy.
Mamy zaangazowanych pracow-
nikow CKM-u, wolontariuszy,
wiec musi nam si¢ udac.

A.G.:

Sposrod
uczestnikoéw Konfrontacji, cztery
grupy reprezentuja £.6dz. To duzo?

tegorocznych

K.W.: Z samej Lodzi jest niewiele
teatrow 1 to nas boli, bo chcieli-
by$Smy mie¢ tutaj wiecej tych ar-
tystycznych dziatan podejmowa-
nych przez mtodych. Ale jestesmy
zadowoleni przede wszystkim z
tego, ze w skali catej Polski mto-
dziezowy ruch teatralny si¢ roz-
wija, a Konfrontacje zdobywaja
renome¢ w kraju, a to cieszy.

A.G.: Na t¢ renome bedzie praco-
wal w tym roku réwniez Jan Pe-
szek. Trudno bylo sprowadzi¢ go
na Lokatorska?

K.W.: Oj, bardzo trudno. Dwa
lata o to walczyliSmy. Nam zalezy

zawsze na tym, zeby jakas osobo-
wos$¢ spedzita z nami te festiwalo-
we dni. Inaczej jest, gdy si¢ jedzie
na jakie$ spotkanie autorskie czy

aktorskie i obcuje si¢ z takg osoba
dwie godziny, a co innego, kiedy
ten kontakt trwa dwa dni, prawie
dwadziescia cztery godziny na
dobe. Wtedy si¢ t¢ osobowosc
poznaje, ona poznaje, rozmawia
z otoczeniem, oddzialuje na nie.
My chcemy zawsze mie¢ te oso-
bowosci nie po to, zeby dodawaty
nam tylko splendoru, ale przede
wszystkim po to, ze osobowosci
teatralne sg same w sobie teatrem i
kazda z nich inny teatr proponuje.
Taka osobowos¢, to nie jest od-
tworca, tylko posiadacz wlasnego
ogladu i odbioru teatru i wptywa
na miodych poprzez swoja prosto-
te, wiarygodnos¢, bezposrednio$é.
Te osobowos$ci pozwalajg napraw-
de¢ wiele si¢ nauczy¢. A taka wiel-
ka osobowoscia teatralng jest na
pewno Jan Peszek.

A.G.: Kirzysztof Majchrzak nie
chcial w tym roku pojawic¢ si¢ na
festiwalu?

K.W.: Prawd¢ moéwiac, musimy
odpocza¢ od siebie nawzajem.

A.G.: Mowi Pani, ze brakuje jej
na Konfrontacjach scenografii, es-
tetycznej otoczki wystepow.

K.W.: Wszyscy si¢ $miejg z tego
mojego rozumowania. Ja wiem,
7e nie ma czasu, bo wystepuje te-
atr po teatrze i to byloby trudne.
Ale ja jestem cztowickiem, ktory
wychowal si¢ na teatrze, gdzie
si¢ wchodzito w klimat, w sceno-
grafie, w stroje. Byt to pelniejszy
wedtug mnie obraz. Teraz ten teatr
jest trudniejszy, bo musi wygraé
wszystko, co chce tylko swiattem
i soba. Scenografia dodawata do-
datkowej wartos$ci dla zrozumie-
nia spektaklu. Ale nie ujmujmy
obecnemu teatrowi, bo wciaz jest
pickny 1 wazny. A jak bede chciata
wielka scenografie, to pojde do Te-
atru Wielkiego (Smiech).

A.G.: Poza tym mozna sobie wy-
obrazic¢, to czego nie widac.

K.W.: Tak samo, jak przy czytaniu
ksigzek. To jest najpigckniejsze, ze
wyobraznia moze zadziataé.

A.G.: Uruchommy zatem wy-
obrazni¢. Czego zyczy Pani sobie
na tegoroczne Konfrontacje?

K.W.: Dziwi¢ si¢ czesto tej bez-
kompromisowej krytyce, ktdra go-
$ci na festiwalu. Ja wiem, ze ona
jest potrzebna i sama widz¢ minu-
sy przedstawien, krytyka pozwala
iS¢ w przyszto$é. Ale zawsze mo-
wi¢ o tym, zeby ta krytyka byla
empatyczna. Zeby powiedzie¢, ze
mi si¢ co$ nie podobato i dlacze-
go, ale w sposob nieatakujacy, a
uwzgledniajacy mysli drugiej stro-
ny. Chciatabym, Zeby te cztery dni
spedzone tutaj wszyscy przezyli
warto$ciowo i pozytecznie i zeby
w kazdym z nas zostal po tym fe-
stiwalu jakis §lad pigkna.

A.G.: I zeby te Konfrontacje wy-
generowaly energi¢ na kolejny
przeglad.

K.W.: Bardzo dobrze powiedzia-
ne.
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»Delia Cosmetics - to rodzinna spotka z polskim kapitatlem zatozona
w 1998 roku przez chemika, dr Jozefa Szmicha. Niezwykle bogate
portfolio kosmetyczne - ponad 400 produktéw, sprzedaz do 34 krajow
$wiata, oraz miliony zadowolonych klientow sprawiaja, ze Delia buduje
ugruntowang pozycj¢ na mi¢dzynarodowych rynkach kosmetycznych.
Firma poza dzialalnoscia produkcyjna i dystrybucyjna, prowadzi
rowniez szereg dziatan na rzecz lokalnej spoleczno$ci, udziela si¢ w
wydarzeniach w regionie, a takze wspiera potrzebujacych w licznych
akcjach charytatywnych.

www.delia.pl

JURORZY XXIX
KONFRONTACII TEATROW
MLODZIEZOWYCH

Marian Glinkowski - rezyser teatralny, anima-
tor kultury, prezes tédzkiego oddziatu TKT oraz
wiceprezes Ogolnopolskiego Towarzystwa Kultury
Teatralnej

Jadwiga Sacinska - teatrolog, animatorka
kultury

Jan Peszek - aktor teatralny, filmowy i telewizyj-
ny, rezyser teatralny i pedagog

Ireneusz Czop - aktor teatralny i filmowy,
zwigzany z Teatrem Jaracza w todzi

Kalina Jerzykowska - dziennikarka, poetka,
autorka ksigzek dla dzieci

Sylwia Gaj - zatozycielka Prywatnej Szkoty
Teatralnej w todzi, aktorka

Krystyna Weintritt — animatorka kultury,
dyrektorka Centrum Kultury Mitodych

Politechnika ¥.6dzka stwarza wiele miejsc i form rozwoju artystycz-
nego oraz kontaktu ze sztukg. Urozmaiceniem codziennego obcowania
z technika jest bogata dziatalnos¢ w sferze kultury, do ktorej zaprasza-
my naszych studentow.

Studenckie Radio ,,Zak”, nadajace przez cala dobe na czestotliwosci
88,8 MHz, dziata juz ponad 50 lat. Kazdego dnia proponuje niebanalne
audycje oraz programy publicystyczne tworzone przez studentdéw i dla
studentow. Nieco mlodszy jest nasz Chér Akademicki , bedacy jednym
z najlepszych choréw amatorskich w Polsce. Akademicka Orkiestra to
mlody stazem zespot, ktory wystepuje z koncertami od 2005 roku.
Studenci z zacigciem aktorskim moga realizowa¢ swoje pasje w ,,Te-
atrze Nieobliczalnym” powotanym w 2008 roku. Nazwa najlepiej od-
daje jego formule balansujgca na granicy eksperymentu i performance.
Juwenalia to najwigksze $wigto studentéw. W tym czasie, po symbo-
licznym przekazaniu przez rektora wladzy na uczelni studentom, od-
bywa si¢ wiele imprez. Koncerty, rozgrywki sportowe, pokazy filmow,
spotkania kabaretowe, konkursy, rywalizacje domoéw studenckich o
miano najlepiej udekorowanego czy kolorowy korowdd studentow i
wyktadowcow to state wydarzenia, ktorych nie moze zabraknaé.

Az w szesciu politechnicznych galeriach mozna obcowaé ze sztuka,
podziwia¢ artystow juz uznanych w kraju i zagranica, a takze prace stu-
dentéw. Wsrod kulturalnych wydarzen sg tez Czwartkowe Forum Kul-
tury, na ktore zapraszamy wybitne postacie ze $wiata filmu, telewizji,
teatru czy muzyki, a takze znany w regionie cykl koncertow ,,Muzyka
na Politechnice”, na ktorych wystepuja artysci o uznananej pozycji w
krajowym i migdzynarodowym $rodowisku muzycznym.

CZWARTA EDYCJA OGOLNOPOLSKA

NURONA

Wydawca: Centrum Kultury Mtodych w todzi

Redakcja: todz, ul. Lokatorska 13, tel. 42 684 24 02

WWW: konfrontacje2011.wordpress.com

Redaktor naczelna: Aleksandra Gtgb)

Redaguje zespoét: Dagmara Olewinska, Marzena Gawtowska, Karolina
Warchot, Magdalena Simson, Wioletta Podwysocka,
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Jakub Choderny (WWW) i Adrian Katkowski
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Grupa Rebelia skupia w swo-
ich rekach kilka niezbednych
dla artystow narzedzi: nie-
skonczong ilo$¢ pomystow,
dowcip, zrozumiate komuni-
katy, zdolnos¢ do improwiza-
cji.

- Jeszcze dwa lata temu na-
zywali§my si¢ Ad Hoc. For-
ma jednak byta podobna
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Rebelianci
z Lokatorskiej

Nie boja sie wyzwan, improwizacji i ogra-
niczen. Ich tworczosc¢ to projekcja snow
i przemyslen Adama toniewskiego, pota-
czona z pasja i scenicznym oddaniem. To
ich mozemy oglada¢ najczesciej podczas
Konfrontacji. W zesztym roku pojawili sie
na scenie ponad dwadziescia razy. O kim
mowa? Rebelia Team - niezbedny ele-

4

1 wlasciwie nie wiem
dlaczego  zmienili-
$my nazwe¢ — mowi
Remigiusz Pilar-
czyk, najstarszy z
rebeliantow CKM-u.
W istocie historia
Rebelii zaczgta sie
w momencie pota-
czenia grupy Troj-
kat z Czgstochowy z
mlodzieza dziatajaca
w Lodzi. Ich opieku-
nem jest Adam to-
niewski. Mtody re-
zyser z wieloletnim
doswiadczeniem
teatralnym nie jest
uznawany  jednak
tylko za dyrygenta
tej rebelianckiej or-
kiestry. Dla grupy z

ment kazdego festiwalu.

Lokatorskiej jest on jednym
z jej cztonkdw i jednoczesnie
epatujacym zrozumieniem na-
uczycielem.

Jak wyglada wymarzony teatr
Adama Loniewskiego? - Ide-
alng sytuacja w teatrze jest,
kiedy widz zazdro$ci aktorowi
lub chce mu pobiec na ratu-
nek. Taka wtasnie akcja wia-
cza go do spektaklu. Czyni z
niego bohatera, a nie biernego
przechodnia — mowi. Dodaje
réwniez, ze zawsze wyobra-
zal sobie niebo jako miejsce,
gdzie wystawiane sa fragmen-
ty jego spektakli. Ale nie tych,
ktére zrobit lecz tych, ktore
mu si¢ $nig.

Wojciech Bryndel
Jerzy Szelggowski
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Wyobrazmy sobie aktora obdarzonego zmystem anarchisty.

Szescdziesieciosiedmiolatka

przekonanego, ze bez ryzyka

czlowiek $pi, a najwazniejsze w sztuce jest obserwowanie i
prowokowanie swiata. Mowi o sobie, Zze ma niewyparzony jezyk,
lecz robi z niego uzytek, bo przeciez nikt mu go nie odetnie.
Przed Panstwem... Jan Peszek.

Sztuka nie jest od nasladowania
zycia, tylko od podstawiania
mu zwierciadla

Przyklejone do teatru mity obala
kilkoma stowami. Teatr ma uczy¢,
przemycaé polityczne prawdy?
Nie! Sztuka ma wazniejszg role
do odegrania. Dzigki niej widz
moze si¢ zasmiaé, uroni¢ tzg,
poczu¢ dreszcze. Jesli przestanie
zerka¢ na zegarek, aktor osiagnat
sukces. Teatr otwiera furtk¢ do
problemu, nie daje recept. - Z
rzadka, gdy spotykamy si¢ z
Lupa na ulicy, on pyta ,,To co?
Skaczemy przez katuze?”
opowiada Peszek. - Kiedys dtugo
dyskutowalismy, spacerujac
podczas ulewy, skaczac przez
kaluze i czasem w nie wpadajac.
Praca w teatrze to wiasnie takie
skakanie przez kaluze.

Zdaniem Peszka, poprzez granie
mozna  szuka¢  odpowiedzi
na pytania podsuwane przez
los. Trzeba obserwowaé i
prowokowa¢ $wiat, co sam
nieustannie  robi. -  Cialo
polskiego aktora jest cialem
$pigcym - mowi. - Nie $nigcym,
ale leniwym, w gruncie rzeczy
nieistniejagcym — dodaje.

Wedtug niego, ostatnim
argumentem aktora jest
stowo. Stowo, ktore falszuje

rzeczywisto$¢ wewnetrzng, przez
ktére nie przebiega krwiobieg
zwigzany z rytmem serca i
oddechem. Najwazniejszym
narzegdziem powinno by¢ ciato.
To ono daje wypowiedzi sitg.

- Sztuka nie jest od nasladowania
zycia, tylko od podstawiania
mu zwierciadta — przekonuje
Peszek i przywotuje wypowiedz
Schaeffera, ktorego monodram
»Scenariusz dla nieistniejacego,
lecz mozliwego aktora
instrumentalnego” gra od 35 lat:
»Im bardziej sztuka przylega do
zycia, tym bardziej wulgarne
tworzy produkty”.

Kilkoma stowami odcina si¢
od serialowego $wiata. Wierzy,
ze cziowiek bedzie chodzit

do teatru, dopoki nie zatraci
instynktu samozachowawczego.
Ze sztuka moze byé wentylem
bezpieczenstwa, gdy ludzie
uciekaja w sztuczne $wiaty,
bedace w zasiegu reki m.in.
dzigki internetowi. Peszek rzadko
korzysta z komputera, listy pisze
recznie 1 deklaruje, ze woli
spotkanie z zywym czlowiekiem

— nielatwej dzielnicy Wroctawia,
na sal¢ weszta grupa chtopakow.
Zaczgli przeszkadzaé, $miac sig.
Aktor ich wyprosit. Po zajgciach
wyszedt na ciemna klatke
schodowa. Czekalinaniego, jeden
z nich wyjat noz. ,,Kurteczka jest
do pociecia” - powiedzial. Peszek
byt w nowiutkim komplecie
dzinsowym marki Lee, ktory

Skakanie
przez kaluze

niz korzystanie z technologii,
ktore zamykaja w samotnosci. -
Jesli potrafie mtodego chtopaka
oderwa¢ od pisania w trakcie
spektaklu
by potem powiedzial mi ,,nie
wiem, o czym to bylo, ale bylo
ciekawe”, to znaczy, ze odnoszg
mate zwycigstwo — przyznaje
aktor.

sms-Ow,  zmusic,

Zycie jest wspaniale i krétkie
jak przeciag

- Szczgsliwie jestem emerytem
pracujgcym  z potrojong sila,
brakuje mi doby — opowiada
Peszek. Jednak gdy kto$ nazywa
go starcem, staje si¢ agresywny.

Nosi ~w  sobie  poczucie
tymczasowosci, przekonanie, ze
jest na chwile. T¢ chwile chce
przezy¢ jak najpelniej, dlatego
wcigz szuka ludzi, ktorzy go
intryguja. - W swoich uczuciach
potrafig by¢ infantylny i dzieciecy
— moéwi. - Nie zamierzam si¢
przeciwko temu buntowacé, to
moj kapital. Nie tylko aktorski.
Ludzki.

Udowadnia, ze interakcja z
cztowiekiem  jest
roéwniez po zejSciu ze sceny.
Kiedy przed laty prowadzit kotko
teatralne w — jak sam ja nazywa

mozliwa

kupit w Norwegii za skrupulatnie
odktadane pienigdze. Wiedzial,
Ze nie ma szans w walce z banda,
wigc zaczal...

mowi¢. - Nie

pamigtam o czym, ale chlopcy
si¢ zainteresowali, no6z zostat
ztozony. Potem mi choinki na
Boze Narodzenie przynosili —
opowiada.

Jest przekonany, ze kazdy
czlowiek jest sprzecznoscig.
Lubi niedoskonato$ci, ma
swietny kontakt z ludZmi,
ktorym przypisuje sie ,,innos¢”.
- Uwielbiaja mnie krakowskie
lumpy albo dzieci chore, ktore
sg bardzo ostrozne w obdarzaniu

kogo$ zaufaniem - deklaruje.
Wspomina tez jak pewnego
dnia jego Dbabcia  Stefania
odprowadzita go na pociag,

wiatr rozwial jej siwa czupryne,
a ona zwrdcita si¢ do wnuka:
Janeczku, pamigtaj, zycie jest
wspaniate i krotkie jak przeciag”.
Dwa dni pozniej zmarla. - A
zycie to przeciez ludzie. Jestem
ich ogromnie ciekaw i uwielbiam
ich. W §lad za tym idzie szacunek
dla widza — przekonuje Peszek.

Jestem chlopcem z prowincji
Mate miasteczko Szrensk, a

w nim ko$ciot, ryneczek z
drewnianymi domkami naokoto.
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Urodzit sie 13 lutego 1944r. Jest aktorem, rezyserem i nauczycielem akademickim, absolwentem PWST w Krakowie.

Swojg obecnos¢ w todzi zaznaczyt pracq w Teatrze Nowym i Teatrze im. Stefana Jaracza. Ma na swoim koncie kreacje
w m.in.: w sztukach Becketta, Ionesco, Czechowa, Gogola, Dostojewskiego, Wyspianskiego, Schulza, Gombrowicza,
Witkacego, Rozewicza, a takze role filmowe; grat u najwybitniejszych rezyserdow polskiego kina, jak Has, Marczewski,
Wajda czy Glinski. Od 47 lat wspotpracuje z Bogustawem Schaefferem, kompozytorem i dramaturgiem, ktéry napisat
z mysla o Peszku monodram ,Scenariusz dla nieistniejgcego lecz mozliwego aktora instrumentalnego”. Pokaze go
rowniez podczas tegorocznych Konfrontacji.

Jan Peszek wraca tu po latach ze
swoja matka. Kobieta wskazuje
mu dom i instruuje, co ma robic.
Peszek z sieni kieruje si¢ w
prawo do duzego pokoju, a w
nim znajduje trzydrzwiowa szafe.
Odsuwa mebel i odkrywa drzwi z
mala szybka, a za nimi komorke
bez okna. Wtasnie tam przyszedt
na $wiat. Rodzina, ktorg zastat
w miejscu swoich narodzin,
byta nie§wiadoma tajemnicy
skrywanej przez stara szafg. -
Najsilniej pamigtam wejscie do
tego pokoiku — opowiada Peszek.
- Ciemna klitka bez okna. Mogto
si¢ w niej mieéci¢ niewielkie
wyrko dla mamy i obok catkiem
malenkie dla mnie. To wszystko.
A w tym mroku cud narodzin.

Jego rodzice poznali sie w
Krolewcu, gdzie mama Jana
Peszka zostata wywieziona, gdy
byta mtoda dziewczyna, a ojciec
pracowat w oflagu i wychodzit

czasami z terenu obozu do
niemieckiego dentysty, u ktérego
wykonywat pierwsze techniczne
prace dentystyczne. - Wybuchta
ogromna, niesamowita, szalona
milo$¢ — relacjonuje Peszek.
- Pierwsza dla mojej matki
Karoliny i silna do tego stopnia,
ze zakradata si¢ do obozu, zeby
tylko spotka¢ si¢ z ojcem. Tak
powstalem. Mysle, Ze ogrom
energii, ktéora mam, wynika
z tej niezwyklej emanacji
ekstremalnych okolicznosci
rzucajacych czasem ludzi sobie
W ramiona.

Para wzieta §lub, ale odreczny
swistek, ktory wystawil jej
francuski  ksiadz, nie byt
honorowany  przez  wladze
komunistyczne, wigc z prawnego
punktu  widzenia nie byla
matzenstwem. Dziadek Jana
nie mogt dopusci¢ do skandalu,
wiec zaprzagt bryczke 1 wywiozt

corke do Kklitki w Szrensku.
O nieslubnym dziecku nie
moglo by¢ mowy. - Poza tym
traktowal matzenstwo rodzicow
jako mezalians — mowi aktor.
Nadszedt jednak dzien, gdy
dziadek przyjechal po corke
i wnuka, zeby zabra¢ ich do
domu. Janek miat go zapamietaé
jako szalenca, ktory zart kazda
sekunde zycia, tak ze mu $lina
ciekta.

Peszek z dziecigcych lat czgsto
wspomina zbieranie czeresni w
sadzie dziadkow. - Uwielbiatem
to miejsce —mowi. - Niekonczacy
si¢ sznur drzew. W lipcu owoce
byly bardziej rdézowe, ale
czerwone tez si¢ juz pojawiaty.
Sierpniowe za to byly ogromne
jak serca i purpurowe.

Dziadek wybieralt dla chtopca
drzewo 1 radzil, by <¢wiczyt
wole 1 najpierw zebral peten

kosz owocdéw, a dopiero potem
napelil brzuch czeresniami z
wybranej wczesniej gatezi. - Na
ogét potem zaczynalem jesc
bardzo gwatltownie, bo strasznie
chciato mi si¢ pi¢ — wspomina
Peszek. Staratem si¢ sprostad
jednak temu zadaniu, nie bardzo
rozumiejac nawet, co to znaczy

,,¢wicz wole”.

Dzi§  jest przekonany, ze
dzigki szkole dziadka nie
ma w sobie czarnych dziur

osobowosciowych.

Dominika Kawczynska

skkok

Korzystalam m.in. z publikacji
w »Gazecie Wyborczej”,
,»Iygodniku Powszechnym” i
artykutéw na wortalach teatry.art.
pl i zwierciadlo.pl
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Wojciech Bryndel: Teoria Ervinga
Goffmana zaktada, ze wszystko w
naszym zyciu jest teatrem. Zgadza
si¢ Pani z tg koncepcja?

Anna Ciszowska: Zyje wedtug ta-
kiej teorii, a myslenie, Ze ,,zycie jest
teatrem” pomaga mi w codzien-
nym funkcjonowaniu. Latwiej jest
zrozumie¢ ludzi, kiedy si¢ mysli,
Ze jest to kreacja, ktorg przyjmuja,
a ich bezposrednie zachowania sa
jakimi$ rolami spotecznymi.

W.B.: Czyli uwaza Pani, Ze na co
dzien zaktadamy maski?

A.C.: Nie jest to tez do konca nasz
wybdr. Jestesmy tak skonstruowa-
ni, ze wchodzimy w pewne stereo-
typy kulturowe. Kiedy si¢ rodzimy,
nikt nie daje nam instrukcji obstu-
gi zycia, uczymy si¢ po prostu na
przyktadach innych. Gombrowicz
stwierdzit, ze jest to sytuacja dra-
matyczna dla czlowieka. Ja jednak
mysle, ze s w tym pozytywy. Bo
teatr jest jednak tym miejscem
prawdy, autentycznos$ci i wolnosci.

W.B.: I to jest dla Pani najwazniej-
sze w teatrze?

A.C.: Najwazniejszy jest zdecy-
dowanie czlowiek. Bezpos$rednie
spotkanie. Nie z technika, jak w
filmie, nie z ptétnem, materiatem
czy stowem jak w innych sztukach,
ale kontakt z zywym czlowiekiem,
jego emocja, psychologia, frustra-
cja, z bolem, z ktorym si¢ musi
rozprawic.

W.B.: Czy emocje widoczne w
rezyserowanych przez Panig spek-
taklach sg wypadkowa, ktora po-
wstaje migdzy aktorami podczas
odtwarzania rol, czy sa to zabiegi
przemyslane, w petni zaplanowa-
ne?

A.C.: W moim wypadku nie ma
mowy o planowaniu. Rezyseruje
bardzo intuicyjnie, wchodz¢ w gru-
pe, troche ja podgladam. Staram
si¢ wyciggac to, co jest gdzie$ nie-
uswiadamiane przez grupe. Moge
zaktada¢ o czym bedzie spektakl,
jednak dopiero w pracy, w kon-
takcie z zywym czlowiekiem i ze
zdarzeniami, ktore z tego kontaktu
wynikajg ten spektakl powstaje. |
jest lepszy, kiedy moge sobie po-
zwoli¢ na taka sfer¢ intymnosci w
pracy.

W.B.: Tak byto w przypadku teatru
308, ktory wygrat zeszloroczne
Konfrontacje przedstawieniem
»Narcyz 20107?

A.C.: Tak, praca z grupg 308 byta
wyjatkowa. Na poczatku byt tylko
temat do realizacji. P6zniej moi
aktorzy zaproponowali materiat
do sceny z rodzicami, ktory byt
ich osobistym pomystem. Ja nawet
batam si¢ go pokaza¢ na scenie, to

O emocjach po-
wstajacych na
scenie, odgrywa-
niu roél spotecz-
nych i miejscu
wspoiczesnego
teatru w sSwiado-

byta ich decyzja, ze chcg pojs¢ w
tym kierunku. Kiedy juz zapadly
prywatne decyzje, ze mozna to
wykorzysta¢, zaczeliSmy nad tym
prace, zeby to miato swoj ksztatt,
cel i bylo czytelne.

W.B.: W tym roku zobaczymy t¢
sama grupg, tylko pod inng nazwa?
To ci sami ludzie?

A.C.: Co roku powstaje nowa
grupa, ktora realizuje spektakl i
przybiera swoja nazw¢ na ozna-
czenie autonomiczno$ci. W tym
roku nie mozemy moéwi¢ o kon-
tynuacji tego, co bylo w zesztym
roku. Oczywiscie pozostaje baza
w postaci moich do$wiadczen te-
atralnych. Nie zmieniajg si¢ row-
niez warunki w jakich pracujemy.
Inny jest natomiast temperament i
zawartos¢.

W.B.: Uwaza Pani, ze w dzisiej-
szych czasach teatr moze by¢ koja-
rzony nie tylko z zamknigtym, eli-
tarnym kregiem? Moze otworzy¢
si¢ na szersze grono odbiorcow, nie
tracac przy tym swojej wartosci?

A.C.: Od drugiej reformy teatral-
nej §wiat si¢ przekonat, Ze teatr nie
jest tylko faktem estetycznym, ale
przede wszystkim terapeutycznym,
spotecznym i ma moc zmieniania
rzeczywistosci, angazowania Si¢
w nig realnie. Im wigcej teatr obej-
muje dziedzin zycia spolecznego,
tym lepiej. Wierzg, Ze nie musi by¢
elitarny. Bardzo denerwuja mnie
takie widzenia teatru, ograniczajg-
cego go tylko do instytucji. Uwa-
Zzam, ze jest to niesprawiedliwe.
Przeciez teatr moze przyjmowac
rézne formy. Jest tez $wietnym na-
rz¢dziem edukacyjnym.

W.B.: A jaki wpltyw na zjawisko
teatru majg takie wydarzenia jak
Konfrontacje czy akcja ,,Dotknij
Teatru”?

A.C.: Konfrontacje sg fenomenem,
rzecza, ktéra powinna by¢ ocalo-
na az po koniec $wiata. Dochodzi
tu do prezentacji teatralnej, gdzie
mimo bezpiecznych warunkéw
mlodzi ludzie musza si¢ zmierzy¢
z taka samg profesjonalng materia,
jak zawodowy aktor. Natomiast
,,Dotknij Teatru” to impreza, ktora

Najwazniejszy
jest czlowiek

mosci ludzi - mowi Anna Ciszowska - teatrolog, rezyserka
teatru dzieci i mlodziezy, animatorka kultury i pedagog.
Spektakl ,Narcyz 2010”, ktory rezyserowata, wygrat ze-
sztoroczne Konfrontacje.

pozwala $§wigtowac teatr, a po dru-
gie w szerokim aspekcie ukazuje to
zjawisko.

W.B.: Czy nie sadzi Pani, ze tego
typu imprezy sa zbyt mato nagto-
$nione w naszym miescie? Coraz
czesciej mowi si¢ o upadku todz-
kiej kultury. Gdzie w tym wszyst-
kim znajduje si¢ teatr?

A.C.: Promocja, to nowoczesne
dzialanie marketingowe, ktore
wigze si¢ z duzymi kosztami. Na
,Dotknij Teatru” musieliSmy wy-
da¢ bardzo duzo pienigdzy, jeste-
$my biednym miastem. Mysle,
ze tych naktadow na kulturg jest o
wiele mniej niz np. w Warszawie
czy we Wroctawiu, ale si¢ staramy.
Kultura jest uwiktana w roézne sys-
temy panstwowe, ktore nie zawsze
sa zalezne od samych artystow.
Trzeba znalez¢ na to jaki$ sposob.
Chociaz jest np. Teatr Szwalnia,
ktoéry nie ma zadnej promocji, a na
spektakle przychodzi po 200 oséb.

W.B.: To dowdd na to, ze dobry te-
atr wypromuje si¢ sam? Czy mimo
wszystko potrzebna jest masowa
promocja?

A.C.: Sa wydarzenia , ktére maja
swoich odbiorcow, jak np. Teatr
Tanca Jacka Owczarka. To $rodo-
wisko zawsze dowie sie, kiedy oni
grajg. Jednak jesli chcemy te wy-
darzenia pokaza¢ szerszej publicz-
nosci, ktora nie ma kontaktu z ar-
tystami, to trzeba ponie$¢ naktady
finansowe, aby dotrze¢ do takiego
widza.

W.B.: A Pani, jako animator kultu-
ry, poczuwa si¢ do swoistej misji
zainteresowania teatrem szerszej
publiczno$ci?

A.C.: Staram si¢ to robi¢ wsrod
moich ucznidow, bez nachalno$ci
pokazywaé , ze teatr jest fajnym,
interesujacym miejscem. Ta pro-
mocja W moim wydaniu wyni-
ka z mojej prywatnej milosci do
tej sztuki, do tych ludzi, ktérych
znam. Takze do spektakli, ktore
wywarly na mnie ogromne wraze-
nie, do ksigzek, ktore kocham. W
taki sposob ja promuje teatr. Kaz-
dy z ludzi teatru robi to w swoim
zakresie.

Emocjonalny nokaut

Chyba nikt z obecnych na zeszto-
rocznych Konfrontacjach nie byt
zaskoczony werdyktem jury. Po
spektaklu ,,Narcyz 2010” na ko-
rytarzach Centrum Kultury Mto-
dych mozna bylo otrze¢ si¢ o tzy
widzow i ustysze¢ pelne zachwytu
komentarze. To efekt tego, ze Te-
atr 308 z VI LO w Lodzi wziat na
warsztat tematyke bliskg kazdemu
z nas, okraszong dodatkowo poka-
zem brawurowego aktorstwa.

,,Bezposrednio po takim przedsta-
wieniu nie mysli sig, ale czuje. Re-
fleksja przychodzi pdézniej. Jednak
to ten moment, te par¢ chwil czy-
stych emocji, katharsis jest tym,
czego szukamy w sztuce. Dzigki
Teatrowi 308, znalezliSmy to” —
pisaliSmy w zeszlorocznej ,Kur-
tynie”.

,Narcyz 2010” byt opowiescig o
szukaniu tozsamo§$ci, umiejscawia-
niu siebie w emocjach i mierzeniu
si¢ z samym soba w otaczajacej,
ponurej rzeczywisto$ci. Postaci,
mimo ze czgsto przerysowane, sta-
nowily doktadne odbicie naszych
codziennych zachowan, komplek-
sOw 1 pragnien.

Zesp6t 308 to grupa wrazliwej i
zdolnej mtodziezy, ktoéra swoim
spektaklem pokazata, ze cigzka
praca i emocjonalnym obnaze-
niem, mozna wytraci¢ widzéw z
oczywistosci.

Wojciech Bryndel
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Teatr jest
jak 16dz

ztuka w rezyserii Adama

Loniewskiego naszpikowana
byta olbrzymia dawka meta-
for, zmuszata widza do ciagtego
skupienia. Mlodzi aktorzy zwro-
cili uwage, ze w dzisiejszym
$wiecie teatr jest zaniedbany.
Ludzie pracuja jak maszyny -
od $witu do nocy zapominajac,
ze bez teatru i kultury zycie jest
naprawde ubogie. Aktorzy poka-
zali, ze sztuka teatralna, niczym
16dz, niezbedna jest do poszuki-
wania nowych ladow i krain. W
rzeczywistos$ci tg todzig jest teatr,
dzieki ktéremu mamy szanse¢
na poszerzanie horyzontéw i
odkrywanie nieznanych dotad
idei. Z przekazu mlodych wyko-
nawcéw mozna wywnioskowac,
ze wzorce zbudowane przez
weczesniejsze pokolenia, nie sa
dzi$§ doceniane i odptynely wraz
z rozwojem nowych technologii.

To przez nie nasza przestrzen

zyciowa nabrala charakteru
pozbawionego wrazliwosci na
otaczajacy nas Swiat.

Jedyna trudnoscig jakiej tworcy |

»Odptywajacej todzi” nie mogli
pokonag, byta proba przekazania
energii publiczno$ci zgromad-

zonej na Ksiezym Mtynie. Ale | .

jak sami twierdza, zdecydow-
anie latwiej jest zainteresowac
publiczno$¢ w  zamknietym
pomieszczeniu, anizeli na ot-
wartej  przestrzeni.  Audyto-
rium spodziewalo sie fatwego i
zrozumiatego przekazu, a tym
czasem przyszlo im wylawiaé
sensy z szybkiej, chaotycznej ak-
gji.

Po teatr...

Zaskakujaca, niekonwencjonalna, zn
uliczna mogli ogladaé¢ wszyscy ci,
Miedzynarodowego Dnia Teatru. W |
dowyrazania emocji, naulicetodziw
Kultury Miodych i Teatr Tréojkat z C:
cznymi intrygowali przechodniow, w
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zmuszajacadorefleksji—takasztuke
i, ktorzy wzieli udziat w obchodach
N poszukiwaniu wlasnej przestrzeni
iwyszlatezgrupaRebeliaz Centrum
 Czestochowy. Dziataniami artysty-
, wciagajac ich w swéj performance.

Lhnaulice

Oczy w stup
na Jugoslawie

pozoru  surowa  Sceno-
grafia  wprowadzala w
klimat, = wywolujacy  lawine
emocji. Napedzali ja, w swojej
przejmujacej grze, aktorzy.

sCarmen Funebre” to historia
opowiadajaca o losach uchodzcéw
z bylej Jugostawii. Artysci z Teatru
Biuro Podrézy ukazali obraz ow-
czesnej rzeczywistosci w sposob,
ktory wprowadzil publicznos¢
w ostupienie. Wyjatkowa role w
calej sztuce odegraly efekty spec-
jalne i wielki realizm, z jakim
prezentowano wydarzenia. Ogien,
przeszywajaca muzyka i staran-
nie dobrane stroje stworzyly
atmosfere  przerazenia, ktora
ogarneta wszystkich dookota.
Opowie$¢ stworzona przy po-
mocy tych $rodkéw nie bylaby
tak przejmujaca, gdyby nie
przenikanie sie dwoch $wiatow.
Z jednej strony bdl, rozpacz i
walka o przetrwanie, a z drugiej
- wszechobecna $mieré, mogaca
nadejs¢ w kazdej chwili.

»Carmen Funebre” okazala si¢ te-
atralnym majstersztykiem. Nawet
powiewajace  flagi  sprawialy
wrazenie, jakby kolysaly sie pod
dyktando aktoréw.

Tekst i zdjecia: Wioletta Podwysocka,
Adrian Kalkowski
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Nie

interesuje  mnie

zyc1e na pozmmle ico

“Aktorstwo to troche filozofia w praktyce, poznawanie réznych aspek-
téw cztowieczenstwa. Moze tez i autoterapia? Zobaczenie, ze jest si¢
takim samym jak inni ludzie. A jednoczesnie mierzenie sie z czyms
mrocznym w sobie. Ten zawod nie jest po to, zeby odgrywac psy-
chodramy, chociaz czesto sie tym postugujemy. To jest narzedzie,
nie cel. Mysle, ze kazdy ma w sobie wszystko. Moze to banalne, ale
cztowiek sklada sie z wielu ludzi. W sztuce nie chodzi o ocene czyjegos$
zycia, ale o obraz, o wizerunek”.

Rocznik  1968. Urodzony w
Ptocku. Ma dyplom technika elek-
tromechanika. Planowat studiowaé
polonistyke, ale ztozyt dokumenty
na Wydziat Aktorski. Na egzaminy
pojechat z kolega. On si¢ dostat,
kolega nie. W 1993r. ukonczyt
todzka PWSFTVIT. Na scenie
zadebiutowatl na poczatku lat 90.,
ale szczego6lna uwage zwrdcono na
niego w 1994r., po roli Antyfolusa
z Efezu i Antyfolusa z Syrakuz w
»Komedii omytek” Macieja Prusa,
wystawianej] w Teatrze Nowym
w Lodzi. Do dzisiaj ma na swoim
koncie ponad dwadziescia rol tea-
tralnych, tyle samo serialowych.
W filach pojawial si¢ pigtnascie
razy. Wspolpracowal m.in. z
Wiadystawem — Pasikowskim i
Janem Jakubem Kolskim.

Jestem w permanentnym kryzysie.
Ciggle si¢ zastanawiam, czy teatr
ma sens i czy nie jest w regresie?
Czy moje miejsce jest wlasnie w te-
atrze, w tej sztuce? Czy jestem ko-
munikatywny? Czy emocje, ktore
czuje sq prawdziwe? Ten zawod
jest bardzo wymagajgcy, jest te?
rodzajem dzielenia sig. Z jednej st-
rony wypalasz sig, a 7 drugiej cos
si¢ w tobie rodzi.

Zmieniat sceny jak r¢kawiczki. Po
spektaklu ,,Brel” trzy lata spedzit
na etacie w Teatrze Nowym.
Nastepne pig¢ w Teatrze Powszech-
nym. Okres ten wspomina réznie.
Przekonat si¢ bowiem, ze gra¢ za
duzo w teatrze tez nie jest dobrze,
bo traci si¢ dystans do tego, co si¢
zrobito. Ku zaskoczeniu wszyst-
kich w 2001r. odszedt z Powszech-
nego, nie majac zadnego etatu w
zanadrzu. Go$cinnie wystepowat
we Wroctawiu (,,Wesele”) i Bydgo-
szczy (,,Poskromienie ztos$nicy”).
W 2003r. wroécit na krotko do
Teatru Nowego. Wtedy tez uhon-
orowano go Ztota Maska za role w
,.Komedii omylek”. Od 2004r. gra
na scenie Teatru Jaracza w Lodzi.

Rzucilem aktorstwo. Pracowalem
od paru lat w zawodzie, i w kraju,
i za granica, czasem bralem takie
rzeczy do grania, Ze jeszcze mi ws-
tyd. Miatem juz pare nagrod i etat
w teatrze. Ale nic si¢ nie kleilo.
Poczulem, Ze robig¢ cos nieistotne-
go dla siebie, dla ludzi; Ze chodze
na szychte. Stracilem etat. 1
pamigtam takq sytuacje: moj synek

ma rok, a ja bez pracy i pienigdzy,
kompletnie bez celu wlicze si¢ po
Lodzi... Kilka miesigcy siedzialem
w domu. Potem sprzedawalem
polary. Ta sytuacja powtorzyla
si¢ kilkanascie miesiecy poziniej.
Bo na chwile do teatru wrociltem.
W tamtym okresie mialem bard-
zo dlugq rozmowe z Maciejem
Prusem. Powiedzialem mu, Ze si¢
do tego nie nadaje.

Rola Biffa znokautowat. Po pre-

mierze ,,Smierci komiwojazera”
(rez. Jacek Ortowski, Teatr Ja-
racza w Lodzi) moéwiono, ze tak
znakomitych recenzji nie miat juz
dawno zaden aktor w miescie. Pis-
ano o nim: ,,rewelacyjny partner”,
porywajaca rola”, ,.fenomenalna
kreacja aktorska”, ,warto bylo
czeka¢ na Czopa, bo po odejsciu
z Teatru Nowego, byt blisko rok
nieobecny na scenie”, ,,Czop to
dynamit”, ,,na partnera dziata jak
zapalnik”. Nastepne jego role
tez nie przeszty bez echa. Gral
kolejno w: ,.Blasku zycia” (rez.
M. Grzegorzek), ,,Widmie” (rez.
B. Sass), ,Lwie na ulicy” (rez.
M. Grzegorzek), ,,Poskromieniu
zto$nicy” (rez. W. Zawodzinski),
,Edmondzie” (rez. Z. Brzoza) i
,Makbecie” (rez. M. Grzegorzek).
To ostatnie przedstawienie
przyniosto mu nagrode¢ Aleksandra
Zelwerowicza przyznawang przez
miesigcznik ,,Teatr” za najlepsza
rol¢ meska w sezonie 2007/2008.

Kazdy lubi nagrody. One podnoszq
adrenaling i dopingujg na

przysitosé. Wszelkie wyroznienia
sq budujgce, kiedy si¢ do nich
rozsqdnie podchodzi. My ciggle
szukamy aktualizacji, zmieniamy
sig, zapuszczamy brode, stajemy
si¢ rycerzem, krolem, kochank-
iem i to jest pociggajgce, ale za
kazdym razem czekasz, ai ktos
powie, Ze to jest genialne. Jednak
kiedy masz swiadomosé, Ze tak nie
jest, wracasz 7 powrotem. Aktorzy
sq proini, nienasyceni. Gdyby
tak nie bylo to konczyliby na

Jjednym, drugim sukcesie. Po co
kolejne wyzwania? Po co rzucaé
si¢ na scenie, tarzac¢ po deskach i
udawaé, Ze to jest fajne?

Od seriali nie ucieka. Zagrat m.in.
w ,,Glinie”, ,Sprawie na dzi$”,
Generale” czy nowej propozycji
Telewizji Polskiej ,,1920. Wojna i
pokoj”.

Serial to niezle, szybkie danie ku-
pione na ulicy. Teatr to kolacja
u bliskiej osoby, przygotowana
specjalnie dla Ciebie. Warunki,
w ktorych powstaje serial, nie
dajg mozliwosci poglebiania roli,
wybicia problemu. Aktorzy grajg
w serialach dla proinosci, dla
pienigdzy. Tyle moge powiedziec o
sobie. Serial nauczyl mnie, Ze nie
zawsze trzeba wchodzi¢c w swoje
wnetrze z Zyletkami. Granie w
serialach pozwala mi zachowaé
rownowage. Wiem, Ze zabrzmi to
egzaltowanie, ale kiedy gram w
teatrze duigq, dramatyczng role,
wylgczam sig z Zycia. Po spektaklu
nie wiem, jak wroci¢ na ziemie.

facet, co

Balabym si¢ zamkngé w teatrze,
bo chyba bym zwariowal.

Zamknglem czas bycia gowni-
arzem, gosciem, ktory sobgq szastal
na lewo i prawo, bez kregostupa.
Zrozumialem teZ, jak ogromng
mam potrzebe bycia 7 ludimi. Ale
tez szczegolnego rodzaju bycia.
Zespol teatralny jest teamem. Nie
interesuje mnie Zycie na poziomie
imprezy disco. W Kosciele tego, co
w teatrze, nie znalazlem. W spor-
cie tez nie. Wiem te? juz, jaki jest-
em — jak bardzo si¢ boje, jak czesto
w siebie nie wierze. Boje sig, Ze
zmarnuje Zycie, ie ile wybratem,
Ze nie umiem kochac...

Role, w ktérych jest obsadzany,
to przewaznie psychopaci, ludzie
odrzuceni, majacy problem z
odnalezieniem wtasnej tozsamosci.

Nie broni¢ postaci, same si¢
bronig, jeieli majg w sobie krew
i rodzaj iskry. Zmierzenie sig
z Clintem w ,,Blasku Zycia” to
wyzwanie. Clint to morderca,
gwalciciel i manipulator. Taki
zaprasza w czarng,

poczuciem humori
i kolorowymi ska

petkami, w ktdryc
paradowat na je

.

przerazajgcq przestrzen i robi to z
wdzigkiem chiopca. Albo Edmond,
Jjubiler 7 USA, ktory nie potrafi
juz Zyé mieszczanskim Zyciem.
Zostawia dom, Zong, pienigdze
i... spada na dno, w morderstwo,
pieklo meskiego wigzienia, Zeby
wlasnie tam znaleié spokdj. Biff
ze ,Smierci komiwojaiera” jest
mi duzo blizszy, ale trudno mowi
si¢ sobie i ojcu, nawet sceniczne-
mu, Ze jest sie nikim. Paradoksal-
nie jednak po ,Makbecie”, ktory
byl bardzo wyczerpujgcq pracg,
eksplorujgcq  ciemng  strong
natury, czuje sig dzis wewnetrznie
jasniejszy.

Dagmara Olewinska

ks

Korzystatam m.in.: z artykutéw
Mai Ruszpel (Droga do siebie,
,,Zwierciadlo””), Bohdana Gadom-
skiego (Wirtuozowski popis, ,,Ex-
press Ilustrowany”) oraz wlasnego
wywiadu z aktorem (Aktorzy sa
prozni, ,,Kurtyna”).
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. Kazda
przestrzen niesie ze soba zagro-

Problem badawczy:

zenia i udogodnienia. Do kazdej
przestrzeni musimy podej$¢ ina-

czej”.

Material badawczy: zagubione

jednostki, pragnace okietznaé

przestrzen.

Materialy pomocnicze: umie-
jetno$¢ rozszyfrowywania kodu
emocjonalnego i intelektualnego,
ponadprzecietna ekspresja, po-
nadprzecigtny wysitek fizyczny,
ponadprzecig¢tne wspoétdziatanie,

otwartos¢, pozytywna energia.

Cel:

na zaufaniu, oswojonej z prze-

stworzenie grupy opartej

strzenia, ktora sprobuje ulicznej
sztuki w czasie Miedzynarodo-
wego Dnia Teatru. Grupy, ktora
,,bardzo duzo z siebie da i bardzo
duzo dostanie w zamian”.

Sposoby rozwiazania proble-

mu: nawigzanie wspoOlpracy
miedzy zagubionymi jednostka-
mi, ktére nie maja czasu, by si¢

poznad.

Sposéb 1: Budowanie maszyn

szczescia.

Pierwszego dnia powstaja maszy-
ny w dowolnej formie, tworzone
jedynie z uczestnikow warszta-
tow, ktorzy podzieleni na trzy
grupy, petli wielu ciekawych,
czasem szalonych pomystow,
z réznorodnych koncepcji two-
rza interesujaca calos¢. Kazda z
maszyn jest dynamiczna i prze-
pelniona emocjami. Kolejnego
dnia ,,warsztatowicze” juz tylko
dopracowujg swoje wczesniejsze
odkrycia. Konstrukcje nabieraja
ksztaltu, podgrupy tacza si¢ w po-
chéd, z ludzi bucha energia. Za-
danie o ,,wigcej przestrzeni” wy-
petnia kazdy kat sali, bezustannie
wypowiadane brzmi jak modli-
twa. Podczas ostatniej proby na
twarzy gtownego konstruktora
- Adama Loniewskiego, pojawia

si¢ usmiech zadowolenia i dumy.
Sposéb 2: Meduza.

Uczestnicy warsztatow nasladu-

Przesuwanie gramic

~Jesli szukasz prawd, nie wkraczaj na trakt! Trakty wioda ku, a praw-
da jest tu!”. Prawda faktycznie - byta. Adam toniewski wydobywat ja
z miodziezy, ktéra podczas warsztatow w Centrum Kultury Miodych
przygotowywatla sie do obchodow Miedzynarodowego Dnia Teatru. Pot
zalewatl im oczy, a ubrania lepity sie do ciata. Jedni lamentowali, inni
dyszeli ze zmeczenia, ale wszyscy postawili sobie jeden cel: zapanowac¢
nad cialem w przestrzeni i wykorzysta¢ przestrzen w ciele. Stali sie tym
samym materialem badawczym w artystycznym eksperymencie.

jac morskie stworzenia, otwieraja
si¢ jednoczesnie na swoje ciala i
umysty. Snujac podmorskie opo-
wiesci, rozposcieraja ciata w takt
muzyki, od czasu do czasu cho-
wajac si¢ w ich wnetrzach, szuka-
jac schronienia i spokoju.

Sposob 3: Odptywajaca 10dz.

Uczestnicy warsz-
tatow buduja todz.
Jak? Z
Gdzie nig plynac?
Ma to by¢ t6dz z

ludzi — z masztem,

czego?

burta, wioslarzami
i reszta zalogi na
Lodz,
jako symbol nasze-

poktadzie.

g0 miasta, zwigza-
na z historiag, ma
powstac z niczego.
Dziata zasada: ,Ja
nie mam nic, ty nie
masz nic — moze-
my zbudowaé mia-
sto”. Uczestnicy z
zapatem biorg si¢
do planowania i budowy. Czgs¢
0s0b, trzymajac si¢ za rece, two-
rzy szkielet todzi. Na dziobie,
lekko wychylony do przodu staje
najwyzszy z uczestnikow. Jedna
osoba sadza sobie druga na ra-
miona i t6dz ma juz maszt. Ale
jak ja rozbuja¢? Narastajacy rytm
wybijany na bebnie, odrobina
meskiej sily, dyscyplina, umiejet-
no$¢ wspotdziatania, duzo dobrej
energii, troch¢ checi i... 10dz za-
cznie si¢ kotysaé. Efekt? Wraze-
nie, ze za chwile cata przestrzen
wokot  uczestnikow  poplynie

wraz z todzig.

Sposob 4: Sprzedad przestrzen.

Uczestnicy warsztatow ucza sig,
jak sprzeda¢ widzowi kawatek
abstrakcji, przezwycigzy¢ swoj
wstyd i niepewno$¢. Staraja si¢
przetamac bariery, blokujace ich
przed podejsciem do obcej osoby
i sprzedaniu jej kawatka swojej
przestrzeni — pustki w glowie,
wolnego miejsca w kapeluszu

czy bucie, dziury w kieszeni.

,»Warsztatowicze” ucza si¢ teatru
ulicznego — sztuki w innej formie,
bez sceny i kurtyny, dostepnej
dla wszystkich, angazujacej cate
ciato ,,0d duzego palca po czubek
glowy”. Trenuja przed wyjsciem
na ulicg, gdzie z przechodniow
wytowig dla siebie widzow. Pro-
buja bezposredniosci, pilnuja jej,
zeby nie stata si¢ niewdzigczna.

Whioski z badan: Na oczach
mtodych, nieznajacych si¢ weze-
$niej ludzi dokonuje si¢ grupowe
przetamywanie barier. Nie ma juz
jednostek, tworzy si¢ integralna
catos¢. Wybuchaja skrajne emo-
cje, osiggany jest ponadprzecigt-

ny poziom wolnosci. Uczestnicy
sa $wiadomi swoich cial. Wiedza,
jak panowaé¢ nad nimi w prze-
strzeni i jak wykorzysta¢ prze-
strzen, ktora sa wypetnione. Wie-
dza, po co chcg wyj$¢ na sceng,
potrafia wywota¢ w widzu poczu-
cie spojnoscei i prawdy, umiejg go
zaintrygowac. Gtowny konstruk-
tor — Adam Loniewski przekazuje

,warsztatowiczom” ,,samonapg-
dzajaca go energig, ktora dziata w

obie strony”.
Cel zostaje osiagnigty.

Zadowoleni uczestnicy z niecier-
pliwoscia czekaja na Migdzyna-
rodowy Dzien Teatru.

Dla nich: dzien sprawdzianu z sa-
mych siebie...

Tekst i zdjecie: Karolina Warchot,
Magdalena Simson,

Jerzy Szelggowski



